5 
ا 


اي 


١ 
4 

- 
4 


اله 








1141 محري 


0# 


| مه ؛ 7 ١ ١‏ 5 
4 ير 1 و ناه 
4- بف 


ظ تاليف 
اللو رصهاء لوطو 
ماو علودئى 


٠ 
ءا ه‎ ١ 
3 لاستاذئ جا‎ 
1 1 فمقه‎ 6 





الطبعل د اجات 


ا 2 
صم مروعحة 


٠. 
ضُُ 20 لخي لني هه ب‎ 
7 ات 0ك‎ ٠ 28 9 

و 1 ّْ ١‏ سل م ب 

* © ؟. , 


الإصترار 


الى أبنتي و صدى ) 


وولدي ( صمم ] 


لكما أهديت هذا السّفر من فكري ووجهدي 
مشعلا يسطعم نوراً يلهم الذهن بوقد 
قد حفظت العهد برا فاحفظا عهداً بعهد 
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والبسا الغار وكونا2 قدوة اللجيل المجد 


صفاء خلوصي 


هذه دروس في «فن التقطيع الشعري » ألقاها الصديق الباحث الدكتور 
صفاء خلوصي على طلبة قسم اللغة العربية بكلية الغربية » رأى أخيراً جمعها 
في كتاب يقرب مادة هذا العلم إلى افهام الطلبة : ويغنيهم عن مراجعات 
الكتب الكثيرة » ويغدو لطالبي العروض من الطلاب وسواهم مرجعا مبسطاً 
ومعيناً بيسر عليهم الكثير من مسائل هذا العلم ومشكلاته وصعابه . 


ان التماس علمي العروض والقافية من كتب القدامى من المؤلفين والباحثين 
بتطلب جهداً غير يسير : وربما عجز الدارس عن ادراك مأ ينشد فيها , 
فييرك هذا العلم من أول الطريق » ذلك لا تتسم به معظم هذه الكتب او 
الفصول والابواب الواردة في كتب الادب القديمة من ابهام وغموض وتعقيد 
بحيث نحتاج الى ما يبسطها ويوضح أحاجيها وألغازها , أو استاذ ملم بها 
يمربها للطالب والدارس . 

ولذلك كانت هذه العلوم اعني العروض وغيره من علوم العربية ‏ 
وهي على هذه الشاكلة ‏ تؤخذ عن الشيوخ . شيخاً عن شيخ » وقد درجنا 
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نحن ني أول دراستنا لهذا العلم على هذه الطريقة .. ولكننا رأينا ان متطلبات 
العصر الحديث » والاهداف الربوية الصحيحة ي تقريب مأخذ العلوم 
كافة » تقتضي التخلي عن هذه الطريقة اشاعة لاعلم في كل مكان وتقريباً له 
الى متناول كل يد بالتيسير والتبسيط حبى يستطيع المتعلم الاعتماد على الكتاب . 
اكتر من اعتماده على الاستاذ في الاخذ والتفهم » والكتاب مع الطالب 
عنى الدوام » وليس كذلك شيخه واستاذه » وقد يحتاج الطالب الى الاستاذ .. 
للدلالة والارشاد وتوضيح المشكل من مسائل العلم ليس إلا . 

وهذا ما جرينا عليه في الكتب الي قمنا بتأليفها اوعنهد الينا بها » وجرت 
عليه أساليب التعليم الحديثة في معظم البلاد العربية . 

لذلك كان الدكتور خلوصي موفقاً كل التوفيق حين اعتزم اخراج هذا 
الكتاب بهذا الشكل وهذا الاسلوب وهذه الطريقة » وقد اطلعت على الكتاب 
وقرأته فصلا فصلا فأعجبت با صنم : وأشرت عليه ببعض الاستدرااكات 
تعميماً للفائدة ففعل موفقاً مشكوراً » وجاء كتابه هذا من الكتب المبسطة 
الميسرة لعلمي العروضص والقافية » المجدية: غاية الحدوى للطالب والمتأدب . 


والحق ان هذا العلم. من علوم العربية قد ولد اشبه بالمتكامل منذ أخرجه 
واضعه الاول الحليل بن احمد الفراهيدي » وهذا خلاف ما كان بالنسة 
لعلام الاخرى كالنحو والتصريف وعلوم البلاغة واللغة » فان هذه العلوم 
قد استحدثت وهي اصول وقواعد يسيرة . على عهد واضعيها أ مولدهها . 
وظلت تنمو وتتكامل عصراً بعد عصر <ه بى بلغت الا كتمال في عصور شى »2 
وقد أشرت الى ذلك في مقدمة كتاب «الأد الرقع يزان المر وقوافيه » 
العرخوم الر عاق + .و1ذا كان الذللك مين «سييية: فاده يعورة 31 ان أوزان الشعر 
العربي محدودة يسهل ضبطها وتحديدها . فضبطها الحليل وحداها . 
وليس الامر كذلك في العلوم الاخرى» فانها من السعة والشمول تحور 
لا ساحل لا . كما لا ينككر في ذلك براعة الحليل وعبقريته النادرة » وهو 
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من الاذكياء الافذاذ الذين و ليوجدوا » لا ليقلدوا ؛ فقد ابتدع 
العروض من غير سابقة سبقته . أما القافية فهو وان كان من المبدعين في 
محرير كثير من قواعدها واصطلاحاتمها إلاانه كان قد سبق الى ثبىء منها : 
فقد ذكروا مثلا أن ابا عمرو بن العلاء كان قد تكلم عليها كثيراً في مجالسه , 
ورووا له أقوالا” فيها. وقد أعان. الحليل على تثبيت هذه الإوزان وضبطها 
بالمقاطع الي دعاها بالتفاعيل » وتصنيفها الى البحور المعروفة » معرفثثه 
بالايقاع والنغم وله بعض التصنيف في هذين الموضوعين » ومما لاريب فيه 
ان صاحب الالحان أو ( الموسيقار ) اقرب الى تفهم الاوزان الشعرية من 
غيره » ذلك ان الشعر العربي اتسخذ منذ وجد للحداء والتغني والتنغيم او ان 
هذه هي الي دفعت الى ظهوره . وبالطيع فان العرب قبل ان يخترع الحليل 
العروض كانت على علم بنغم هذه الابحر , وقد رووا ان احدهم اذا أراد 
أن ينظم كرر بيتاً من بحر ونظم من وزنه » أو يكرر كلمات مهملة تؤلف 
وزناً ما» وينظم عليه . وكانوا يسمون هذا المكرر (المر ) ' لان البيت 
يغدو كالوحدة القياسية الي تقاس عقاطعه مقاطع الابيات الاخرى للقصيدة » 
واعلم ان فريقاً من الشعراء حبى هذا العهد يتغى بنغم البحر الذي ينظم 
فيه حبى يسهل جريان القصيدة في نسقه » واعلم ان المرحوم الكاظمي كانت 
له طريقة خاصة في ذلك » واكثر ما يحتاج الشاعر الى تكرار هذا (الممر ) 
في الاوزان المتشابهة او الابحر المتقاربة فيحاول بالتنغم والتكرار طبع ذوقه 
ولسانه على طبيعة الوزن الخاص الذي يريد النظم فيه لثلا يقع أو ينزلق في 
وزن مشابه او مقارب له. 





)000 قال الباتلاني في كتاب « اعجاز القرآن » ( تحقيق أحمد صقر ) ص 5ه : « وحكى 
لي بعضهم عن اني عمر غلام .علب : ان العرب تعلم أولادها قول الشعر بوضع غير ممقول » 
يوضم على بعض او زان الشعر كأنه على وزن و قفا نبك من ذكرى حبيب وهنزل» ويسمى 
ذلك الوضع « المخير » . اشتقاقه من « المثر » وهو الحذب او القطع » يقال مثرت الحبل أي قطعته 


او جذبعه » أه. ص. خ. 


ولاريب ان الو ول رمعا لعروض كانت على علم ببذه الاوزان 
وهذه الابحر وما بينها من اختلاف في الاصول والمقاطع والحركات والسكنات . 
ولكنها لم تكن تسميها ببذه الاسماء ء الي وضعت و7 مع«طلحات الي الك 
بعد ذلك » وهي ني علمها بذلك كعلمها بالاعراب : فقد كانوا يعربون 
الكلام ؛ فيرفعون ما حقه الرفع وينصبون ما حقه النصب لنصب وهكذا » بالسليقة 
والشبيعة اللغوية الاصيلة ارت ام هذه المصطلحات الكثيرة 
اللي جاءتنا » وكانوا يدركون ما في البيت من زحاف أو علة وان لم يكونوا 
يسمونها يبذه الاسماء الاصطلاحية » وقصة النابغة الذبياني بي الاقواء الذي 
كان يقع فيه وتنب الى ذلك عندما قدم الحجاز على لسان جارية غنته بالبيت 
الذي وقع فيه هذا العيب ومدت صوبها بنحركة الاقواء حبى قيل أنه 
أصلحه بعد ذلك » دليل على تنبههم لتلك المسميات : وإن لم يكونوا قد 
وضعوا لها الاسماء الاصطلاحية . والبيت الذي جاء فيه الاقواء قوله : 

سقط النصيف وم ترد اسماطه 

فتناولته واتقدديا بالند 
عخضب رحص كأنت بنانه 
عنم يكاد من اللطافة يعتقد 

فجعله بعد ذلك : عنم على أطرافه لم يعقد 

واني ممن يعتقد ان للعروض شيئاً من اصول كانت متعارفة قبل الخليل . 
يبتدون فيها لمعرفة مقاطع الابيات . والتمييز بين ما تشابه او تقارب منها . 
كالذى .سوه بالتنعم وهو ضبط المقاطع ,: نعم لا. نعم لا لاء إذ 
تقابلان ب( فعولن ) و ( مفاعيلن ) . 

وفد رووا ان الحليل قيل له : « هل للعروض اصل © » قال : ١‏ لعم . 
مررت بالمديزة حاجاً فرأيت شيخاً يعلم غلاماً . يقول له : قل 
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نعم لا. نعم لا لا. نعم 00 
نعم لا نعم لا لا . نعم لا 000 

:قلت : (ما هذا الذي تموله للصبي ؟ ) فقال : هو علم يتوارثونه 
عن سافهم يسمونه التنعم : لقوهم فيه نعم ». قال الحليل : « فرجعت بعد 
الحج فأحكمتها ) 

وكذلك احتساب مقاطع البيت من حيث توازي الشطرين وتساويهما 
بعقّود الأصابع الى طرائق اخحرى بي معرفة الوزن 57 مقاطع الابيات . 

قلت ان الحليل اخرج هنذا العلم اشبه بالمتكامل , وذلك هو السر بي 
أن ما دخله طوإل العصور المتعاقبة بعد وضعه من تطور واستدراك ولجديد 
لم يكن شيئاً مذكوراً » حبى الأوزان اللي اخترعت ني الغصور العباسية 
وما بعدها » وكذلك أغلب الأوزان في شعر العامة يمكن رد اصوها الى 
هذه الاوزان الستة عشر » هذا على اعتبار من يرى شرط الشعر ان يكون 
موزوناً مُقفى . اما من لا يرى ذلك » فلا فرق في نظره بين الشعر والنير 
الا من حيث المعنى والحيال والتأثير » وأساليب النبر لا بحصرها وزن. 

ان حصر الشعر العر لي بذه الاوزان دليل الاحاطة البالغة بما نظم العرب . 
بحيث لم يشذ عن ذلك شعر من أشعارهم » وهو آية الموهبة الفائقة عند الخايل 
لا تقل عن موهبته في تصنيف الاوزاكد ابي استخرجها من أشعارهم ) 
اذا أوذنا أن تام بالودو كانت عن حجاء سة 
لا تخرج عن استدراكات ي العرض » ولن تمس الحو هر في قليل أو كثير . 

امتدرك عله الاخفش الاوسط ابو الحسن سعيد بن مسعدة بزيادته 
بحر المتدارك وهذا البحر لم يصح عند الخليل وهو عنده شاذ لا يعول عليه 
لخالفته الاصول الى جرى عليها اكثر شعر العرب اذ ( التشعيث أو القطع ) 
من العلل الشعرية يدخلان حشوه . لمي اه 
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مجزوءة مقطوفة وضربها مثلها . وعد الخليل هذا ايضاً م الشذوذ الذي لا 
يقرر قاعدة » فأهملها . وخالف الاخفش الخحليل كذلك في مشطور الرجز 
ومنهوكه » فانه لا يعد مثل هذا شعراً »: وإن اتفما على عد ما تركب من 
جزء واحد شعراً من مثل قولك : 
دهر عدر ساء وسر 
فما رعى عهد الكبر 
ومن استدرك عليه بعد الاخفش ابو أسحق الزجاج والحرمي وان قتيبة 
والناشثىء » وكل استدراكاتهم اكنر ها تتصل بالسمية الاصطلاحية . فان 
البر مثلا” عند الحليل هو مجموع الحذف والقطع (الحذف : هو حذف 
السب الحفيف . والقطع : حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله ) 
وذلك اذا وقع الحذف والقطع في بحري المتقارب والمديد على حين ان الزجاج 
يعتبر مجموع الحذف والقطع بترا في بحر المتقارب فقط » وسمى الحليل 
المديد مديداً لامتداد سباعييه حول خماسييه . وخالفه الزجاج في سبب 
هدو اللسمية قال انه يشار كه في «هذا كل نما تركييه عن حتفام .وسيا بن 
سمي مديداً لامتداد سببين في طرف كل جزء من اجزائه 50 5 وعد 
الى اختلافات في التسمية واسبابها لا طائل تحتها . 
أما الحوهري أبو نصر اسماعيل بن حماد صاحب الصحاح » فانه ادمج 
بعض البحور القصيرة في بعض ورد البحور الستة عشر الى اثبي عشر . 
سبعة هفردات . هي : الوافر والكامل والمزج والرجز والرمل والمتتقارب 
والمتدارك . وخمسة مركبات » هي : الطويل والمديد والبسيط والحفيفث 
والمصاوع ؛ فقال في ذلك : ان الطويل مثلا” مركب من المتقارب والحرج 
لآن الاول وزنه فعولن فعولن : ووزن الثاني مفاعيان مفاعيلن » فالطويل 
مركب منهما : وهكذا . ويمكن ان نعد عمل ابذوهري هذا أو ل "تقنيز. اضاني 
هذا العلم ولكن الامر في النهاية ظل على ما وضع الخحليل وزاد الاخفش 
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الى يومنا هذا . وكل من الف أو بحث في هذا الفن لم يخرج عن ذلك الاصل , 

وما دمنا في صدد تقرير اوزان الشعر العررني الي نظم فيها العرب من 
عهود اللخحاهلية الى العصور المتأخرة نتدارسها و نر جع اليها فلا مناص من 
الرجوع الى علم العروض كما جاءنا عن السابقين » نستئبت في هذه القواعد 
صحة وزن الشعر » ونرجم الى هذه المقاييس نقيس عليها ما ننظم » ونعرف 
بتعلمها وضبطها الصواب من الحطأ . فلا نقع ني الحطأأء نظماً أو قراءة 
المنظوم . 
00 بقي ان التألييف الحديث في هذا العلم » يعد موفقاً ناجحاً في عصرنا 
اطع تغريب الوسائل يشتى الطرائق » ويسر فهم قواعد هذا الفن 
من أسهل سبيل » وجارى أحدث طرائق الربية والتعلبم . 

وقبل سنوات سررت لطيع كتاب (الادب الرفيع ني ميزان الشعر 
دقوافيه ) للشاعر الكبير المرحوم الرصاني » واستجبت لناشره في التقديم 
له والتعليق عليه اذ وجدته من احسن ما ألف في هذا الفن من حيث الطريقة 
والاسلوب . والايضاح والتبسيط . فوضعنا الكتاب بين أيدي طلابنا في 
قسم اللغة العربية بكلية التربية » يتدارسونه ويفيدون منه . 

ولا عرض علي الدكتور صماء خلوصى همؤلفه هذا وهو استاذ هذا 
الموضوع الآن في القسم » سررت أكثر » وقد صدق حدمي من أول 
الأمن :فى الدكتوز خلوصي وهؤلفه اذ جاءت هذه الدروس محققة للغاية الى 
دف اليها بي الاعداد الادبي في هذه الكلية . 1 

وقد يز كتاب الدكتور خلرصي من كتاب الرصائي ومؤلفات اخرى حديئة 
بقاء ةلواط يق ديه ل ارين مادة هذا العلم الى افهام الطلبة وترسيخها 
في نفوسهم وترسيع نطاق معارفهم بشكل عام . 

وقد صنع امو لقف تير ااي اتبع في تقرير قواعد هذا العلم الطر يقة 
المقطعية في التوصل الى معرفة البحور . ودراسة المقاطع ‏ في الحقيقة ‏ 
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هى الاساس 6 هذا العلم 3 وهي الاساس َّ معر فة الاوزان المختلفة والتمميرز 
فيما بينها . 

كما أحسن المؤلف في طريقة عرض مادة كل درس . وأوضحها ايضاحاً 
حسناً بالامثلة المختلفة المتنوعة » ولم يقتصر على امثلة القدامى الي تكاد تتكرر 
في كل مؤلف قديم او حديث : اذ استشهد بطائفة حسنة من الشعر الحديث . 

وقد شَاء أن يز بك 2 تشيت المادة 2 فوس طلابه فألحق 0 الدروس 
نات ١‏ سا : حتقو 2 فنعا ١‏ ْ تظبية. الغو ! ٠‏ ها تم 
التمرينات الحاصة با يتقوى فيها الطالب على تطبيق القواعد . و تقطيع 

وعبي عنابة خاصة بالدوائر العروضية ٠.‏ وكنت قله أعخذت على أكدات 
الرصائي اغفاله اياها . فأووضحيا أيضاحاً شافياً . وهى هن الطرائق الميسرة 
الطالب في معرفة حور الشعر والتمييز ١١‏ بينها . 

هذا الى أتباعه الطريقة التصويرية انتخطيطية الحدياد ني فى العافية . اذ 
يستطيع الطالب هذه الطريقة معرفة الاحكام والقواعد جرد النطر إلى 
مخطط كل حالة . 

والحق ان الدكتور خلو صى كان موفقاً جد التوفيق في «ؤلفه هذا . 


وارجو ان يوني مرته المرجوة ني الافادة وتقوي الملكة الادبية للطلاب والمتادبين 


>© 
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كافة . كما ارجو للصديق الاستاذ اطراد التوفيق والنجا- . 


٠‏ كمال ابر اهم 


١ 


للدكور عد الرزاق حي الدين 
امستاذ البتلاغة بكلكّة الترسسّة 


وجه الحاجة الى فن العروض يضيع بين ظاهرتين : ظاهرة الاستغناء 
عنه من اناس كان ينبغي ان يكونوا بأمس الحاجة اليه » وظاهرة الحاجة 
الماسة اليه من اناس كان ينبغي ألا يكون بهم مسيس من ال حاجة اليه ذلك 
ان الذين يعاالحون قرض الشعر ونظمه ينبغي ان تكون حاجتهم اليه ماسة , 
لانه العلم الذي به يعرفون صحيح الاوزان من فاسدها » ولانه العلم الذي 
يدهم على ضروبها المختلفة وما يداخل تلك الضروب من كمال ونجزئة وبيرء 
كما انه هو الذي يدهم على آداب القافية وما يصح فيها وما لا يصح . 

ولكن الشعراء نظموا الشعر قبل ان يعرف (العروض ) ويستنبط اصوله 
( الحليل بن احمد ) حبى لقد قيل : 

قد كان نظم الورى صحيحاً من قبل ان يعرف «الكليل , 

وكثير من الشعراء ‏ حبى بعد ظهور هذا الفن وتأصر ةواعده. وأصطناعهم 
الشعر صناعة يستعان عليها بالتعلم وبدراسات لغوية وأدبية يجحهدون في 


١ ه‎ 


نحصيلها - ي غبى عن تعذم «والعروض » بداية لقرض الشعر أو التجويد 
فاذا لم تكن بالشعراء حاجة ظاهرة لتعلم «العروض »© فكيف يتهيا 
آنا اقناعء غير هم بالحاجة اليه ؟ 
اما ظاهرة الحاجة الماسة اليه من اناس ما كان ينبغي ان تكون مبم 
حاجة ماسة اليه فتتجلى في 
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ددلام الذيق: لا يقرضون الفعر أضلة © أو 
من كلتب لهم ان ينخرطوا في سلك تعليم اللغة والادب أو تحقيق النتصوص : 
اللي تعالج هذه الموضوعات . وان من مهيئات الفهم للشعر قراءته قراءة 
صحيحة الامر الذي لا يتهيأ كاملا" الا لمن يعرف صحيح الاوزان : ويميز 
بين ضروها . ظ 

بين ظاهرة الاستغناء تمن كان ينبغى ان تكون مهم حاجة ماسة له . وظاهرة 
الخاجة ممن كان يتوقع ان كيين مم له هذه الحاجة » أهمل فن « العروض » 
وظن بعض الناس انه نوع مق انبر كنا بوالمقا ]عا لبون نا اود ليطن 
يا عل اميدق الفروض 1 

ان الحاجة لعلم « العروض » وان بدت هينة لااصحاب الاذن الموسيمية 
2 شعراء وعير هم 9 ولكنها عِنْد العام النظر تكون ملحئة لأشعراء وأغير 


إأه 


ممعي اع 
و 
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بين وزن ومقاربه » وبين زحاف جائر وآخر ممنوع ١‏ وبين قافية مقبولة ' 
واخرى ممنوعة » كما يفوت بعض الشعراء - حين لا يكونون عروضيين - 
الوقوف على البتحور المختلفة بضر و بها المختلفة فيتخوفون بذلك من ولوج 
حور تمدهم بامكانيات شعرية تعود على آثارهم يزيل الفوائد . 


على ان هناك حالات لا. بد فيها من الاحتكام إلى فن العروض اذ ان 
الحلاف بين متخاصمين في صحة بيت من الابيات او فساده لا يكفي' لفض 
التزاع يدان جم كل ال ذوقه » اذ ان الذوق اداة شخصية » لا يمكن 
الاحتكام اليها في حالات الحلاف بين الافراد» ولا بد من اللجوء الى 
حكم فيصل نخضع له سائر الاذواق » ولا سبيل لذلك الا العلم بهذا الفن 
والوقوف على رخصه وممتنعاته » ولولا الفن للج ادعياء الذوق في مماحكات 
لامباية لما ولا محديد. 


ا هذا الفن الذي حفظ للشعر العرلي ابرز مقوماته لظهزت بوادر 
الاتحلال في مقومات» الشعر العربي منذ زمن بغيد » وبلخاز أن يمثل الشعر 
المنثور والشعر الخر قبل اليوم عمئات السنين من دون ان يوسم بالنبو وبالحروج 
على طبيعة الشعر العرلي » ومن دون ان يستشعر قائلوه الحروج على قواعد . 
علم « العروض » 2 ومن دون ان يتكلفوا المعاذير و نحتلقوا العلل الخروج 
على القواعد والاصول . 

وقد أعان على اهمال هذا الفن اسباب اخرى جاءت من طبيعة كونه 
فنا ذوقياً لا سبيل الى تحصيله من عادمي الذوق الموسيقي » أو من طريقة 
تدر يسه ومصطلحاته المألوفة منذ القديم . وقد نتج من طبيعة كونه فنا ذوقياً 
ان ساور كثيرآ من الناس يأس من تعامه . فان الذين لا بماكون حسا موسيقياً 
يزن الكلمات يظلون عاجزين عن وزنمها وان قطعوا شطرأ طويلا من عمرهم 
في دراسة العروض »2 وهم بظلون بي مكاهم من عدم التمييز بين الاوزان 
كه لو أنبم ما درسوا هذا الفن : ولا بذلوا جهداً في حفظ مواضعاته 
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ومصطلحاته . هؤلاء بالنتائج السلبية الي انتهوا اليها من دراسته » وباطلاع 
غير هم على عدم جدواه لهم يشيعون الرأي بعدم الحدوى منه على الاطلاق 
ويصرفون غيرهم عن تعلمه . 

لذلك تجد المدرس اذ يشرع في تدريس هذا العلم يلقى من الطلبة توفاً 
من تعلمه » ويأساً من بلوغ حظ من المعرفة له » وتيقنآً من الرسوب آخر 
العام الدراسي فيه . ويظل مدرسه لا كير من شهر يبدىء من روع هؤلاء : 
ويخفف من حدة يأسهم ويؤكد طم ان قليلا” من الصبر والرياضة على 
دراسته سيكشف لهم انه فن سهل لذيذ » وان النجاح فيه ميسور اكير 
من يسره ف بقية علوم العربية » وان يأسهم من النجاح والحدوى سيتحول 
الى يقين بالنجاح وتأكيد من بليغ االحدوى. وليس المدرس في تطمينهم 
بذلك وتأميلهم بالهدوى مانب لواقع » أو ممنياً بباطل » فان الغالبية العظمى 
من الطلاب سيتعلمونه.» وسيلتذون به » ويجنون فائدة منه » ولكن قلة 
قلياة لن تنتفع بلبابه ولن نجي فائدة إلا من شكلياته وقشوره »ع والمدرس 
مضطر ان يخفي عنهم النتيجة المحتومة لهذه القاة خشية أن يسري اليأس 
الى الجميع . أما السبب الذي أوجب تعسيره وكان راجعاً الى طريقة تدريسه 
فهو انه علم تكثر مصطلحاته ومواضعاته كثرة بالغة » وهي فيما الف القدماء 
تقدم في صدر الدراسة وقبل الشروع فيها » الامر الذي يضع الطالب أمام 
مصطلحات كثيرة متشابهة لا يشخص مداليلها .» ولا مواطن حدوما ليربط 
بين المصطلح ومعانه : ويدرك حاجته اليه وفائدته منه » وإضافة الى كبرة 
المصطلحات والاسماء مقدمة في صدر الدراسة » وقبل حلول مواطن الابتلاء 
بهاء انها مصطلحات وأسماء لمسميات الغالب فيها الاعتباط » والتسمية من 
غير ملحظ مدرك . فليس هناك ربط مستشعر بين الاسماه والمسميات كما 
هو الحال ي بقية علوم العربية . فان تسمية الفاعل ب ١‏ فاعل » في علم النحو 
منزعة من كونه فاعلا” + وتسمية المفعول. بمفعول بهء أو فيه . أو لاجله : 
أو معه منتزعات من مؤدياتها : وكذلك بقية المصطلحات . لذا يسهل 


١ 


لدى طالب النحو الربط بين الكلمة ومؤداها » وبهذا يسهل ادراكها 
وحفظها والتمييز بين محتلف المصطلحات . وليس الامر غالبا كذلك فى 
مصطلحات علم « العروض » اذ كل ما في الامر أن شبه بيت الشعر ببْيت 
الشعر » ولا نكاد نتبين وجهاً للشبه هذا الا في وحدة اللفظين » واطلقت اسماء 
اجزاء هذا على ذلك » فكان يشبه جزء من بيت الشعر بالحشبة المعترضة 
ويسمى ١عروضاً)‏ وجزء يشبه بالوتد فيسمى «وتداً, وهذاك يشبه بالحبل 
فيسمى سبباً خفيفاً أو ثقيلا” . وانجر الأمر الى ما يتفق لبيت الشعر من كف 
وخبن » وطىي وتذييل وترفيل . وزعت هذه الاسماء على مسميات عروضية 
من دون سبب مفهوم لاختيار هذا الاسم على ذلاكث المسمى دون غيره » وكذلك 
الحال في مصطلحات «الحذف »و « الوقص » و الاضمار » و«المبض» » 
فان كلا من هذه الاسماء لا سبب مدركاً ني اختيارها بالذات : لهذا ترى 
ان حفظ هذه المصطلحات وتشخيصها بي الذاكرة يصعب على أساتذة العروض 
فكيف الخال ني الطلاب ؟ وخير سبيل دل مشكلة هذه المصطلحات ان نيدل 
الاسماء وتحختار لكل «سمى اسما مشعراً بمعناه حتى يسهل تشخيصه ويمكن 
احفظه. .رجه الااغرة للريكط 1 “براضت اليه عن خب ومن يعاد ول اول 
احد ايجحاد حرج منها . وهناك ظواهر اخرى ثي التأليف العروضي ينبغي 
أن يلفت النظر اليْها » وان يجتنب من تلك : 


١‏ الحمود على امثلة مأثورة بعينها » وعدم التجاوز الى ما سواها 
في حين ان بالامكان اضافة أمثلة اخرى لما او اختيار غيرها من دواوين 
الشعراء الاقدمين والمحدثين . فان قسماً كبيراً من تلك الامثلة القديمة يصعب 
على الطالب فهمه أو أن يستساغ تذوقه . 


؟ ‏ اقتصار كثير منها على الغزل . وغالبه من الغزل الرخيص المبتذل . 
الامر الذى لآ يصح تناو له ولا اشاعته 2 وسط دراسي مراهق 20 وخاصه 
في المعاهد المختلطة . 
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خلو كثير من الشواهد من معبى مفهوم أو معنى ذي قيمة » ومجرد 
انطباقها على عروض بعينها واشتمالما على علة او ز حاف لا سرر قبوطا ما 
من أجلها » فالاطمئنان الى النقل منها من غير فحص وتثبت وثوق في غير محله . 


عنوان المؤلف الذي بين يدي .. 


لقد انيط بالزميل الفاضل الدكتور صفاء خلوصي تدريس علم العروض 
منذ سنوات بكلية التربية » واقبل على تدريسه في شغف وتأهل وطبع مؤات » 
وقد كنا نشهد من كثب مظاهر اهتمامه واهتمام طلابه بدراسته » بل شهدنا 
تعلقاً من طلابه بهذا العلم . كان هذا التعلق يتجلى في توفرهم على دراسته 0 
وي التتائج الطيبة الي جنوها من دراستهم عليه . 

وقبل أيام زودني الدكتور خلوصي بمذكراته الي أعدها في تدريس 
هذا الفن لطلابه ورغب إلي في قراءتها وابداء ما يعن لي من. ملاحظات إذ 
انه مقدم على نشرها في هيئة كتتاب 

واستجبت لرغبة الزميل » واقبلت على فحص المذكرات في مسودانبا 
وقدمت له الشكر على ما اسدى للادب -واهله مع ملاحظات يسيرة اثبتها 
في هوامش المذكرات ليعيد النظر ان شاء فيها » وقد وعدني بالاخذ لا 
في النسخة الي ستقدم للطبع . 

واشهد ان كتاب الزميل الفاضل جنب كثيراً من العسر الذي كان الطلاب 
يعانونه من جراء مبادأ نهم بالمصطلحات الكثيرة عند الشروع في دراسة هذا 
العلم , اذ ارجأ ذكر المصطلحات الى الاما كن الي ترد فيها , وبدأ العمل 
بتعويد الطلاب على التقطيع بطريقة أسهل مما كان مألوفآ قبله » كما انه لم 


- 
م 


يعصر مثلته على الامثلة التقليدية » بل ضم اليها كثيراً من شعر فحول الشعراء . 


٠‏ ؟ 


قدماء و محدثين » وتجنب في غالب الامر الغزل الورنيء وما لا معبى له ون شعر 
اوردته الكتب التعليمية في العروض ' وسهل فهم الدوائر العروضية الي كانت 
متمنعة على بعض الدارسين» حبى جنب تدريسها كثير من الاساتذة لمكاني . 
من الصعوبة » ولكن الرجل يسرها أحسن تيسير وجلاها احسن جلاء . 
وبليغ رجالي ان يواصل الدكتور خلوضي عمله في تحرير قواعد هذا الفن , 
وني القيام على مارب اخرى ميسرة له حى يبلغ بعمله غاية ما ينتهي اليه 
جهد الحاهد من توفيق ونسديد. ومن الله نستمد له ولنا السداد والتوفيق . 
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سسا اللتآسبتب 


. بين يديك أيها القارىء فصول ني فن شاء الاولون ان يجعلوه عويصاً شائكاً 
ليكون وقفاً على جماعة دون جماعة » يوم كان العلم أريستوقراطيا يتوارثه الابناء 
عن الآباء ؛ او مقصوراً على .فئة من المريدين » حى لمد غدا هذا المن الرائع 
الجميل مهملا أو اشبه بالمهمل وحبى امتلأت دواوين شعرائنا الاقدمين بالاخطاء 
الكثيرة في الوزن لقلة من يستطيع تصحيح النصوص الشعرية . ومن المفارقات 
الغريبة أن تجد فن العروض في اوروبا اليوم ني أوجه » على حين أن دراسة البلاغة 
قد أصاءبا شيء من الاهمال» بينما يصدق العكس عندناء فالبلاغة تلقىشيئاً من 
لعناية في حين ان العروض قد ترك ني زوايا النسيان . ولقد بلغ تعقيد هذا الفن 
مبلغاً جعل الفحول من اساتذة العربية لا يكترثون له واذا ما فوتحوا فيه اقتضبوا 
الاجابة وغيروا الموضوع او اتحذوا سبيل التهجم عليه والاستهانة به»والمرء كما 
تعلم ‏ عدو للا جهل . 

والحق اني لا أزعم ان محاو لتنا هذه لتطبيق الاساليب الافرنجية على العروض 
العرني هي الاولى من نوعها ؛ فقد سبقبي اليها بعض الزملاء ‏ وهم قلة ‏ في 
الاقطار العربية الشقيقة » ولكن باسلوب موجز بدائي » وقد سينا جميعاً رائد 
العروض الأول الحليل بن احمد الفراهيدي يوم رسم دوائره وأشار الى الحر وف 
المتحركة بأعمدة على محيط الدائرة والى الحروف الساكنة بنقاط و إتما ازعم ان هذا 


ف 


الكتاب الذي بين يديك هو أول اولة لتطبيق هذه الطريقة الحديدة على أوسع 
مدى » مع أيجاد طريقة تخطيطية جديدة لفهم ختلف صنوف القافية . 

ولا أنكر أن هناك كتباً عروضية بوسع الطالب أن يستفيد منها ولكنها على 
الأكير احدى اثنتين : فاما أن تكون كتباً معقدة صعبة الفهم أو كتباً مبسطة قليلة 
المادة » في حين ان الكتاب الذي بين يديك يجمع بين التيسيط واستيعاب المادة 

من أوجهها المختلفة جهد الامكان » ولا ندعي فيه الكمال ؛ اما ندعى انه محاولة 
اولى نرجو أن تعقبها محاولات أجدى وأنفع كلما تقدمت دراسة هذا الفن خطوة 
لى الامام . 

ولسنا نزعم ان من يدرس هذا الكتاب يصبح شاعراً لان الشعر فطرة وجبلة 
و سليقة » بالاضافة الى التدريب والممارسة والمران » بل نزعم ان من يدرس هذا 
الكتاب دراسة جدية قد يصبح ناظماً على الأقل إن اعوزته الملكة الاصيلة . 


وان من فوائد علم العروض كما قلنا التأكد من قراءة النصوص الشعرية 
وتشكيلها بصورة صحيحة» وليس هذا مما يستهان به» فالشعر علا جانباً كبيراً من 
ادبنا » وجانبا غير يسير من تاريخنا » وليس مة امة انختلط أدبها بتارينها كالامة 
العربية »؛ وبوسع المؤرخ في اية امة ان يكون مؤرخاً فحسب » ولكن مؤرخ 
تاريخ الامة العربية يجب ان يكون اديباً » ان شاء ان يكون مؤرخاً ذا مكانة 
مرموقة » ولا يمكنه أن يكون كذلك إلا بتفهم أسرار النصوص الشعرية الي هي 
وثائق تاريحية مهمة » وذلك بالمامه بالعروض ! 

وكثيراً ما أعان العروض الباحثين على اكتشاف اخطاء النساخ لوقوعهم في 
اختلال الوزن اثناء استنساخهم لنشعر » فمن ذلك مثلا” ما ذكره شتينكاس 
)١(١ 5‏ بصدد احدى مخطوطات ١‏ الف ليلة وليلة » إذ وجد فيها 


الشطر الاي : 





. السر ر يجارد عرتن : الثر جمة الانكليزية ه لآألف ليلة وليلة » سا ص 5ه« الا ه8؟‎ )١( 
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فحسبه من الرجز ( مستفعلن - مستفعلن - مستفعلن ) دخل تفاعيله الثلاث 
زحاف يعرف بالطي ( وهو حذف الرابع الساكن ) الا انه وجد الاشطر التي 
تليه من وزن المنسرح ( مستفعلن - مفعولات - مستفعلن ) فاحتمل خطأ ني 
النسخ وتأكد ذلك لديه عندما اطلع على القطعة نفسها مكررة في الصفحة م 
من نفس الحزء » وكان البيت على الوجه الآتي : 


أربعة ما اجتمعن قط سوى 

اربعن مجتمعن ' فططسوى 

لل للد دل لال ال ليلس 
عل أذى مهجبي و سفاتك دمي 
على أذى مهوجتيو سفكدمي 
ل دل دل لدل دل ل ب 


متفعلن مفعلاات مستعلن 

و هكذا فان هذا الفن بعين المرء على معرفة صحيح الوزن من فاسده ٠‏ واذا 
كان الشاعر ذا أذن موسيقية مرهفة فد يستطيع الى حد ما الاستغناء عنه » اما 
الآدين أو الكاتب أو الرجل المثقف الاعتيادي الذي ليست له تلك الاذن فاه 
سبيل له الى ذلك بأي حال من الاحوال فيما اذا رغب في أن يحنب لسانه االخطاً 
في تلاوة الشعر وانشاده » ذلك الملا الذيكثيراً ما نجده متفشياً في أيامنا هذه , 
فكما ان المثقف بحاجة الى معرفة بسائط الصرف والنحو لا ليكون نحوياً بل 
ليتحاشى النحو الذي لا بأتلف والذوق السلم » فهو كذلك بحاجة الى الالمام 
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بأوليات العروض على الاقل » لا ليكون ذلك شاعراً بل ليكون في مأمن مسن 
الحطل بي قراءة أبيات يستشهد بها في محاضرة أو مجلس أدني » الشيء الذي مبى 
خضل :رمم عل ضفاة نع: اللا ضري إنتنافة الاثقاق: إن ل تكن مرك اذ ء 
والسخرية . 

وقد حاولنا في كتابنا هذا » كما قلنا » ان نبسط الموضوع الى أقصى ما اهتدينا 
اليه من وسائل التبسيط ؛ وان تجمع من أجل ذلك بين الطريقتين القديمة والحديثة 
وقد اتبعنا في طريقة تبسيط البحبث عدم البداية بمصطلحات هذا الفن وتعاريفه 
الكثيرة اللهم الا الضر وري والسهل منها وآثرنا الدخول في موضوع البحور رأساآً 
وذكر التعاريف والمصطلحات اثناء ما يواجه الطالب من زحافات وعلل في 
دراسته للبحور الستة عشر » فعسبى ان نكون قد وفقنا الى بعض ما نريد . 


.؟ 


ما هو العروض ؟ 


يعرف علم « ميزان الشعر » بالعروض وهو كما قلنا علم يميز به صحيح 
الوزن من فاسده والفروق بين الاوزان الشعرية في العربية وما يشرط لكل من 
شروط » فالعروض إذن هو المقياس الفي الذي نعرض عليه الابيات الشعرية 
لنتأكد من صحة وزبها. 

تتألف القصيدة والمقطوعة العربية من أبيات وكل بيت يتألف من مصراعين 
أو شطرين هما : الصدر والعجز » وقد لوحظ بالاستقراء ان هياكل الابيات في 
مختلف القصائد العربية لا تخرج عن اوزان معينة » وان هذه الأوزان تتألف من 
تفعيلات لا تخرج هيئاها عن عشر وهي في الأصل مان » اثنتان منها تكتبان على 
صورتين عروضيتين محتلفتين . وقد اختلفت الآراء في سبب تسمية العروض 
عروضاً » فمن قائل انه سمي بامم المكان الذي ألف فيه لان واضعه اللخليل بن 
احمد الفراهيدي ألحمه في العروض أي في مكة "١‏ , ومن قائل انه سمي باسم 








)0 أكبر الظن أن العروض سمي عروصا باسم مان ألي كان يقيم فيها الحليل بن احمدء فقد 
أودد أبن أرني الحديد في شرحه لنهج البلاغة ( ب ١‏ ص ٠007‏ )مايل : « ... أما بمد يا 
معاوية » فانه قد اجتمع لابن عمك أهل المرمين وأهل المصرين وأهل الحجاز وأهل اليمن وأهل 
مصر وأهل العروض » والعروض مان » وأهل البحرين واليمامة » فلم يبق إلا هذه الحصون 
لي أنت فيها » ... وهذا النص قدي اقتبسه ابن أبي الحديد من كتاب صفين , لنصر بن 
مزاحم المنقري . 


"؟" 


لحمل الذي يصعب قياده وترويضه ويعرف بالعروض فسمي باسمه من باب 
النشبيه » وقيل بل هي الحشبة العارضة في الحيمة فسمي باسمها من باب التشبيه 
ايضاً» وقد اقتبست أكير الاصطلاحات العروضية من أجزاء الحيمة ومستاز ماما 
من نحو : الوتد » و «السبب » و «الضرب » و «المصراع ؛ و«الركن, 
وكذلاك اسماء بعض الزحافات من نحو : « الحين ٠و ١‏ الطي » ما يتفق للقماش 
الذي تصنع منه الخحيمة . 

واذا كان تشبيه بيت الشعر يبيت الحيمة قد اثر في اقتباس اجزاء الحيمة لاجزاء 
البيت الشعري فان سير الحمل بضروبه المختلفة وحركاته المتنوعة قد اثر في 
موسيقى الشعر العربني » فقد روي ان بعض اوزان الشعرالعربي نشأت تقليداً لحركة 
الحمل في سيره » وقيل ان أقرب الأوزان محاكاة لسير الحمل هو الرجز وقيل 
بل هو مجزوء الكامل » وليس عمة كبير فرق بين النظريتين» فكثيراً ما تنقلب تفعيلة 
و مشفاعلن » بضم المم وفتح التاء » دن ان الى متسفاعلن «بفم الم 
وتسكين التاء  )‏ ان الي. تنقل الى « مستفعلن ) . 

وتعرف التفعيلة الاخيرة من الشطر الاول ؛ « العروض » وهي أهم تفعيلة 
في البيت كله » لان بناء القصيدة كلها يقوم عليها » كما تعرف التفعيلة الاخيرة 
من الشطر الثاني « بالضرب » وهي التفعيلة الي تلى تفعيلة العروض في الاهمية 
لامها تحدد ما يحب أو يجوز أن تكون عليه صدور الابيات . أما ما عدا هاتين 
التفعيلتين فيعرف « بالحشو » . 


لتم 


وبيت الشعر قطعم لا لعيبٍ ولكن عن تصحيح ووزن” 
« المعري في اللزوميات »© 


التقطيع هو وزن كلمات البيت بما يقابلها من تفعيلات » إذ لا بد للطالب من 
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خطوات يتبعها ليتوصل الى معرفة البحر الذي ينسب اليه البيت الذي هو بصدد 
معرفة وزنه ع وهذه العملية تعرف بالتقطيع 3 وسبيل ذلك : 

١‏ ان يكتب الطالب البيت. بالحط العروضي » وهو خط بمثل ما ينطق من 
الكلمة » ويضبطه بالشكل الكامل» فاذا كان الحرف مشدداً فك التشديد ور 
الحرف مرتين ساكناً ومتحركاً '١(‏ » واذا كان منوناً ألحن به نوناً اعتيادية ساكنة 
وهكذا » أي أنه يكتب الكلمات حسبما يلفظها لا حسب قواعد الاملاء المتعارف 
عليها . 

" - عليه ان يضع. نحت كل حرف متحرك لا يليه ساكن ركزة (ل) ونحت 
كل حرف متحرك يليه ساكن خطيطاً (-) فالركزة تمثل حرفاً واحداً متحركاً 
والحطيط حرفين اوهما متحرك وثانيهما ساكن . 


 "“‏ بعد ان ينتهي من نقل لغة الالفاظ الى لغة الرموز يستعمل قانوني « قابلنة 
القسمة ؛ و ١‏ التثاظر » فاذا كان البحر مؤلفاً من ١4‏ مقطعاً مثلا أمكن تقسيمه 
الى جزئين يتأيف كل جز منهما من ؛ مقاطع » وذلك بحسب القانون الاول وهو 
قانون قابلية القسمة»والى ‏ و 4 مقاطع اذا كان البيت مستهلا بركزة (د) اصلية 
( لا منقلبةة عن شيء آخر نتيجة زحاف ) أو بالعكس الى 4 و8 مقاطع اذا كان 
مستهلا بخطيط اصلي وذلك حسب « قانون التناظر ) . 

4 بعد ان ينتهي من انزال الاحمدة او تقسيم الاشطر الى تفاعيل يحتاج الى 
نقل التفاعيل الرمزية الى تفاعيل لفظية وذلك بمراجعة الحدول الاول . 

© - يرفع الاحمدة الى الاعلى بحيث تتقاطع مع الالفاظ وذلك بقراءمها من 





)0( أو ضح أبن عبد ربه ذلك في أرجوزته العمروضية فقال : 
أولحة- وان “اعبت “عاق أن 7 
و و الله سص سين أن يعرف التحريك والسكون 
من كل ما يبدو على اللسان لا كل ما خطه اليدان 
ويظهر التضعيف في الثقيل تمده حرفين في التفصيل 
ولعسلهة مركا كنون كا وكراء أسراكا 
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اسفل الى اعلى . 
يتوصل الطالب الى معرفة البحر بمراجعة الحدول الثاني . 


مثال تطبيقي 


قا نبك ‏ هن ذكرى | حبيب 2 ومنزل 
سقط اللوى بين الدخحول فحومل 
قفانب كمنذ كرى | حبيين وميزلي 
ن اده () م سس سم ل لال ل دل لس 


الجدول الأول 
الاجزاء أو التفاعيل الثماني 
الأصول : ١‏ - فعولن لد وقد تصبح فعول نان 
؟ ‏ مفاعيلن لد - وقد تصبح مفاعلن 5-551 
و مفاعلتن د ن ن - وقد تصبح مفاعتلتدن' د 
 :‏ فاعلاتن دان (أو فاع : لاآاتن ‏ ان: )وقد 
تصبح : فاعلاً ل - او فالاتن -.. ا 
الفروع : ه - فاعلن ان - وقد تصبح فالن  ..-‏ 
اح مستمع ارت مع مال تعن ( أو مستفع “الرلنية جدالة سير ) 
وقد تصيح متفعلن نل ان - او مستعلن ‏ ن نل 
باج معتافلة وسكي وقد تصبيع محتاعلن بيت دنه 
ا 


هاي و 
ى )١٠١‏ وقد تصبح مثمالء_ت ‏ ل ن 


م مفعولات - - - 
الحدول الثاني 
البحور الستة عشر 


نم الشعر العرني 5" عروضاً و55 ضربا في ١5‏ بحرا وه دوائر. واليك 
الستة عشر بحر في هيثاتها الاساسية وسوف ترى عندما نتفصل ني دراستها كيف 
نستخرج منها مختلف الاعاريض والضروب وكيف ننظمها في دوائر خمس : 
)١(‏ بحر الطويل : 
اطالت2 بلايانا سليمى فديتها 
فعذنا بمغناها ‏ وطالت معاذيري'"'' 


اطالت يلايانا سليمى فديتها 


اسه وشبوحدت 2-2-6 ل ندال جه 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 
فعذنا مغناها وطالت معادير تي 
1-6 لون ناب لعدجهد لق ميمه 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
(؟) بحر البسيط 


لاقت لنا لم ندع في قومكم عوجا 

(1) أنكر الموهري ( أبو نصر اماعيل بن حاد ) على الحليل هذا الحزء وزعم أنه منقورل 

من « مستفع : أن © مفروق الوتد لأنه لو كان تفعياة أصلية لتركب منها بحر مستقل بذاته 
كار التفاعيل ( ابن رشيق : العمدة ١١4/١‏ ) . 

(0) قد لا يمد القارىء في أكثر هذء الأبيات المعدة لحفظ الأوزان أي معى ولكنها من قبل 
المثر الذي ذكره الأستاذ كال اير أهي في مقدمته . 
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أبسطلنا أعذاركم فاذا 
ند نت ل دسسة دجنب ذل - 
الل | لتويك | حرجا 
اعد لواعد ١|‏ حدنوه اد لت لاحت 
فاعلن مستفعلن فعلن 
5) بحر المديد 
قد مددمم طالبينا 
هل تروني ابتغي طالباني ؟ 
قد مددهم فيمنا طالبيناأ 
3 عدن 5 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
هلروني ابتغي طالبانى 
كنك عد دلخت حت لاه جد 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
(5) محر الوافر : 
لقد وفرت و سكسا عليكم 
كما كرت مساوئكم المئا 
لقدوفرت مواهبنا عليكم 
ل لل عمد ل د نل ده ل دلب 
مفاعلتسن' مفاعلن | فعولن 
كيااكرت مساوئكم الينا 
قتنت لات لاخدال كد ل ساح 
مفاعلن مفاعاين فعولن 


0) بحر الرجر : 


ارجز لنا 


ب صا حدى 


معأ 5 تفعل٠‏ 1 | 
لا تنتحل منشعر نأ محتاريا 


(6) بحر الفرج : 


هزجنا في 23002 بواديكم فاجز لم عطايانا 
هزجنا في | بواديكم فاجز لم عطايانا 
لاحييات وحعاييب ديد لان نهد 
مقاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 
(9) بحر السريع  :‏ 
قد اسرعت في عذها لا تفى 
من 585 لا اختشي عاذللات 

قد اسر عت | فيعنلا لا تفي 
حيولجه دلت 1 دك 

مشعدهأ لا اختشى عاذلاات 

2ه الال 3 ال نيدم 


: نحر الحفيف‎ )١١( 


عن فؤادي 2 والوعبي 2 من هواها 


بام فيه 


لستأر جو 
5ك 
فاعلاتن 


7 | فاعلاتن 


: بحر المنسرح‎ )١١( 
يا نياى‎ 


(”!) بحر المجدث : 


اجنث يدي 


ان أصابت 


- قامتها 


ع 


يا قضيب | قامتها قد خطرت 
نال 50 ح الز حدر 
)١5(‏ بحر المضارع ٠‏ 
يضار عن ردف سلمى واغصان 
يضار عن ردفسلمى وأغصان 
ل دن سن للد ل دل 
مفاعيل فاع | لاتن مفاعيل 
)١5(‏ بحر المتقارب : 
سلا مي على من قربنا حماها 
فأمبى فؤادي بتعا 
سلامي علا من فربنا حماها 
ا لحب اك 5200 
فعو لن فعولن فعولن فعولن 
فأمسى توادي يعاني 
ابيا ل سم ا يمد 
فعولن فعو أن فعولن 
)١5(‏ نحر المتدارك : 
سيقت دركي فاذا تعرابت 
ل اجلي فدنا 
سبقّت دركي فاذا نفرت 
لبن لني اتج ا لل ل دل 


بلاها 


فعولن 


5-0 أجلي فدنا تلفي 
ذل لل سب لذن نل سل 
وهناك طريقة اخرى لحفظ البحور غير ما أوردناه ني اعلاه وهي كما بلي : 
0# ١-الطويل‏ 

طويل مدى الحجران من كنت أهواه اذاب فؤادي والتصي” اففاه, 
فعولن-مفاعيلن_فعو لنمفاعيلن7١)‏ ولا تقتاوا النفس الي حرم الله 
؟ - البسيط 
ببسط في أملي أني أداهنهه" عفاي الجور لا أن اعاينهم' 
مستفعلن ‏ فاعلن ‏ مستفعلن ‏ فاعلن فأضي-وا لا يرى الا مساكنهم 
“" _المديد 
#علاتن. ب افاعلن بت فاعلاتن. ا السك انفروة. الى ينا 
4 -الوافر - 
أوافر كيد شعر ي 2 مزيد على رغم الاعادي والحسود 
مفاعلين ‏ مفاعلةن - فعولن أله تعدا لعاد قوم هود 
ه_الكامل 
با كاملا ملم وقل تعظيما للمسجتبى خير الورى تسليما 
متفاعلن - متفاعلن - متفاعلن صلوا عليه وسلّموا تسليما 
)00( هذه التفاعيل و جميع التفاعيل الأخرى المذكورة في أدناه ليست تقطيماً لأي شطر من 


الأشطر الواردة ضمنها بل هي على الوجه الذي عراه في الدوائر المروضية » لغرص حفظ 


و 
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5 -_الرمل 
رمل' اكرم به من رمل لذة" المختفي 2 والمجنلي 
فاعلاتن ‏ فاعلاتن ج فاعان والذي أطمع أن" يغفر لي 
اب الجر 
الرجز الموزون اذ تجزعوا اجزاؤه بين الورى لا نكر 
مستفعلن - مستفعلن ‏ مستفعلن2 يا ايبا الذين آمنوا اصيروا 
ارج 
هرجم 2 يا مى النفس عن الاوطان بالانس 
مفاعيلان 0 ل مفاعيلن كأن لم تغْن2 بالامس 
. ,9 - السريع 
سريغ بحر قد سداه الحكم كرر على سمعي به يا نديم' 
مستفعلن ‏ مستفعلن 'فاعلن ذلك تقديسر العريز< العلم' 
٠‏ المنسرح 
منسرح الشعر صاغه الاول ممن تراهم عن الحدى نكلوا 
ستفعلن - مفعلات ‏ ستفعلن بدا لمم سيئات ما عتملوا 
ظ ١-الحفيف‏ 
فاعلاتن ‏ مستفع لن ‏ فاعلاتن ان كيد الشيطان كان ضعيفا 
المجتث 
مستفعار فاعلاتئن 2 والله ‏ خير وأبقى 


6 -_المتقارب 
تقارب موعد جمعم العصاه فيا أيبا الناس” ادوا الصلاه 
فعولن ‏ فعولن ‏ فعولن - فعوك اقيموا الصلاة وآنوا الزكاه 
5 المتدارك 
:فاعلن ‏ فاعلن ‏ فاعلن ‏ فاعلن ‏ جاءنا عامر ‏ سالا غاتما 


هناك مصطلحات اولية لا بد من الاطلاع عليها قبل الحوض ني موضوع 
البحور . أهمها ما يلي : ظ 

١‏ - البيت : وهو السطر الواحد من الشعر ويتألف من شطرين يسمى اوهما 
« بالصدر » وثانيهما « بالعتجز . 

؟ - البيت التام اوالوائي*'2: وهوالذي لم بصبه جزء ولا شطر ولا نبك بل 
جاء تام كما ورد في الدوائر العروضية »مع ثبي ء من التحوير أحياناً كاصابة 


تب 000 


)00( فان رأيت الحزء لم يذهب معا ١‏ بالانتقاص فهو واف فاسمما 
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م#_الخزء : :هو اسقاط ١‏ العروض 6 .و « الضرب + من البيت أي حزق 
تفعيلة من آخر كل شطر » ويسمى البيت اذ ذاك ي. زوء 9 أ ننه « جرء »ع 
أو ١‏ تفعيلة ) أو «ركن ). 


؛ - الشطر : اسقاط شطر بأ كمله من البت » واعتبار الشطر الباق بيتاً 
اماه" ا « بالمشطور 5١!»‏ , 


ه_النهك : اسقاط ثلي البست والا كتفاء بالثلث الباي كبيت مستفل 
ويعرف « بالمنهوك ع «) 


١‏ العروض : التفعيلة الاخيرة من الصدر وهي مؤنثة » وقد تثنى 
فتقول عروضان ونجمع فتقول اعاريض . 

ا الضرب : التفعيلة الاخيرة . من العجز , وهي مذ كرة » وفل تنى 
فتقول .ضربان 2 و جمع فتمقول صروب وأضرب . 

8 الحمشو : يشمل كل تفاعييل البيت عدا تفعيلي العروض 
والضمرب» ويمكن ايضاح ذلك بصورة تخطيطية في البيت الآني » وهو من 
لطويل : 

اللعيو ف نين الد غيون فحوملٍ ‏ 





)0( وان يكن اذهبه النقصان فافهم ففي قولي لك البيان 
فذلك المجزوء في التصفين اذا انتقصت منهما جزثين 

0( وألبيت أن نقصت منه شطره فذلك المشطور فافهم أمرء 
)م( وان نقصت منه بعد الشطر 0 صتديحاً من أخير الصدر 
يبقى على جزئن فذللك المنهوك غسيير مين 


م 


لاحت تصنت عد ددن لاج لاد 


وج وص بج مسمه مم رود نووم دو ديود 4 


الحشو الضرب 

9ح السسب الحفيف : وهو المقطع الطويل المؤلف من حرف متحرك 
وآخر ساكن » ويرمز له مخطيط () نحو وسم » و وفم ). 

السيين الثقيل : وهو عبارة عن مقطعين قصيرين متجاورين ويرهمز 
له بركزتين (دد) نحو ديم )ء بكسر الماء وفتح الميم » ودلم »ء. 
بكسر اللام وفتح اليم . 

١‏ الوئد المجموع : وهو عبارة عن متح ركين وساا كن ولدرهمر له 
بركزة وخطيط ( ل ) نحو «مضىى) و«دشدا». 

١١‏ -الوتد المفروق : وهو عبارة عن متحركين بينهما ساكن ويرمز 
له محطيط وركرة ( ن) « أي عكبين. الواين المجموع ) لحو دقام , 
و«لام). 

١‏ - الفاصلة الصغرى : وهي عبارة عن ثلاثة متحركات وساكن 


ل ل نحو : «كتبت » و «قلم 0. 
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ندنن- محو ( ) و «عتلة » 


السبب الوتد 


الحفيف الثقه المجموع المفروق 
حرف متحرك وآخر سا كن حرفانمتحركان متح ركانوسا كن متحركانيفصلهماسا كن 


9( (0) (--) ١-ن)‏ 
ولا وأنا » «رمى ) كاد , 
الماصلة 


عر ى الكبرى 


ثلاثة متحركات مع ساكن اربعة متحركات مع ساكن 
(دد-) ( ددد_) 


5 حم # عل اسل نو سل على عسل قله - 001 
و سفت واه (خدم ) » ( حداقة »)ء» ( كلمة ») 


6 الزحاف : هو حدوث تغيير في ثواني الاسباب » وقد يكون ذلك 
في العروض او. الضرب أو الحشو . ولكنه لا يلتزم » وقد يكون الزحاف 
مفرداً او مزدوجاً : وأهم أنواع الزحاف المزدوج : الحبل والبئر» والاول 
ب * 00 زُوا' : فاذا اه تفعلن ادل 
جين حو راكب ستاو فاد طبقنا خبل الت ل 
بان خبناها (اي حذفنا الثاني الساكن ) اصيحت «متفعلن ) نل دن 


١ 


رهس ىد ف 


ومن ثم طويتاها (اي حلفنا الرابع الساكن ) اصبجت ار مريب 
واذا طيقنا البر غلى « فاعلاتن »ال -ه ومن 5 قطعناها ( بأن حذفنا 
آخر الوتد المجموع وسكنا ما قبله ) غدا شكلها النهالي فاعل” عدت اق 
مبتوراً ) . 
5 -العلة : هو احداث تغيير 0 تفعيلة العروض او الضرب بزيادة 
او نقص 2 وهي تلترم باستثناء التشعيث (اي قطع رأس الوتد المجموع 





ف نحو فاعلاتئن ان ا اذ تصبح قالاتن الدب بس دع لان التشسية 
علة جارية محرى الزحاف » وهاك جدولا” يبين الفروق بين الزحاف والعلة : 
الزرحاف العلة 
)١(‏ لا يلزم تليزم 
(؟) يصيب حرفا واحداً تصيب اكير من حرف 
[فة 0 ثوالي الاسباب قُ الاوتاد وبي الاسيباب برمتها . 


. السالم : ما سلم من الزحاف‎ - ١١7 
. الصحيح : ما خلا من العلة‎ 6 


4 _المصمت : ما خالفت عروضه ضربه في الروي . 
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الدائرة الاولى ( دائرة المختلف ) 
البحر الاول 
بحر الطويل 
طويل له دون البحور فضائل 


52 | د | ددن | ل دن 
فعولن 2 | مفاعيلن | فعول | مفاعلن 
لاعت | ل تاج ايت 





(مقبوضة) (مقبوض ) 

من المستحسن ان نبدأ دراسة العروض بالبحر الطويل لان اكثر من 
ثلث الشعر العربي قديمه ووسيطه وحديثه قد نظم بهذا البحر . ومن محسناته 
انه تام لا يكون مجزوءاً ولا مشطوراً ولا منهوكاً » ونغني بذلك حذف 
العروض والضرب . او حذف نصف تفاعيل البيت او ثلثيها على التوالي 
وهذا سبب تسميته بالطويل . وقيل بل سمي طويلا لان عدد حروفه يبلغ 
الثمانية والاربعين في حالة التصريع اي في حالة كون العروض والضرب 
من نفس الوزن والقافية ٠‏ وليس بين بحور العربية بحر على هذا الطراز 29 , 





)١(‏ ذكر الزجاج ان ابن دريد اخبره عن الي حاتم عن الاخفش قال : سألت الحليل بعد ان 
حمل كتاب العر وض : م سميت الطويل طويلا ؟ قال . لانه طال بام اجزائه . 
( العمدة : ١/ه١١1‏ ) 


ث 


وسبب عدم استعمال الطويل مجزوءاً هو ان هناك قاعدة 1 بعدم جواز 
الحزء في حالة ما اذا كانت التفعيلة المحذوفة اكير حروفا من التفعياة ابي. 
قبلها ». فما محذف هنا هو اي ب 
ان التفعيلة الي تسبقها ١‏ فعولن » مؤلفة من خمسة احرف » ولا يسوغ الجزء 
الا اذا كان ما ألقي اقل او مساوياً لما يبقى كعروض وضرب . 

واهم الاغراض اللي يستعمل فيها الطويل : الحماسة والفخر والقصص 
ولذلك كثر في الشعر الحاهلي لانه اقرب الى الاسلوب القصصي في حين 
انه اقل ورودآ سيا .ف شعر المولد.ن لانحرافهم عن هذا الاسلوب بعض 
الشىء » فمعائمّات امرىء القيس وزهير وطرفة ''2 ولامية الشنفرى وقصيدة 
عبد يغوث الحارني الي مطلعها : 
الا لا تلوماني كفى اللوم ما بيا فما لكما في اللوم نفع ولا ليا 


كلها من البحر الطويل ؛ وقد استحسن الاوائل القافية المقيدة في الطويل 
الثاني فاكتروا من استعماله كقول امرىء القيس : 


2 هو 


لعمرك ما قلبي الى اهله بحر ولا مقصر يوم فيأتيني بقر' 
وليس 'ب .الشعر القديم ما جاء فيه الطويل الاول مقبداً إل على وحه 








الشذوذ المر فوض . 
)١(‏ ومطالعها كا يلي : 
انح الامرى: الشبى :: 
قفا نبك من ذ كرى حبيب و مزل بسقط اللوى بين الدخغول فحومل (الضرب؟) 
ب - لطرفة بن العبد : 
لحولة اطلال بيرتمقة جمد تلوح كباني الوشم ني ظاهر اليد ه 
ج - لزهير بن ابي سلمى : 


أمن !: أوقى دمنة لم تكلم بحومانة الدراج فلمتثلم 2 م 


ك5 


انواع الطوبل 








فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 

عشت ليغ حم اعت سب كك لكك لاح عا ند 
فعولن مفاعيان فعولن مفاعيلن 
سيد لكايه | “بس ع 











العروض مقبوضة وجوباً والضرب صحيح او مقبوض او محذوف : 
أطالت بلايانا سليمى فديتها 


د ل | د ع ]| ل - ]| لاعت الواح 

ظ دل | 5-7 آ 5 | ب 
( الضرب سام ) الضرب الاول )١(‏ 

0 معاذري 

جدنع 
١ 9 0‏ (الضرب مقبوض ) الضرب الثاني (؟) 

وطال ‏ معاذي 

لبد ال" عدت 

فعول مفاعي 


( القيض شبه واجب ) الضرب محذوف 
0 الضرب القالتث (59) »2 
التصريع بالزيادة : 


اطالت بلايانا سليمى تتدميري 


520000 


العروض المقبوضة ''' والضرب الصحيح ( او المالى) : 

أ- قطع البيت الآني للبارودي : 

فيا سعد حدثي باخبار من مضىى 

فأنت | خبير بالاحاديث يا سند 


فياسع دحدني باخحبا رمنمضى 

ل سد د ل سس لم لدم ل سد لد ل دل ده 

فعوان | مفاعيلن | فعولن | مفاعان 
فأنت خبير دبل احادى تياسعدو 
ل دل ل سس ل لاد ا 5 لتم بين 


فعول مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
بجده يتألف من تفعيلتين : ( فعولن د-- ) و(مفاعيلن د _--) 
مكررة مرتين في كل شطر » ونجد ان التفعيلة الاولى من العجز ١‏ الشطر 
٠ 0‏ و 5 2 ٠. ٠‏ 5 ه10 » . 
الثاني ) (فعول ل دل ) معبوضة ومعبى ذلك انه حدذف منها الحامس 
الساكن «"' وه وكثير الورود في هذا البحر ومستحب » كما انلك تمد عروض 
هذا البيت مقبوضة ايضاً . وهو شيء لازم في عروض هذا البحرء ولو 
انه مستهجن في تفعياة « مفاعيلن »© الواقعة في الحشو ء. في حين انك نحد 
الصراب. عتجيدا وكل ما جاء على هذه الصورة التزم لان التزام العروض 
0210 
)١(‏ يحوز في لغغلة ” العروض » التذكير والتأنيث » راجع « العقد الفريد » لابن عبد ريه 
( طعبة الحنة التأليف والثر جمة والنشر ؛ القاهرة » ١945‏ ) جه ص 445 . 
09 وأن يزل خامسه المسكن فذلك المقيوض فهر ©>.: 
( إن عير ربه) 
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العروض المقفبوضة والضرب المقبوض : 
ب - قطع البيت الاتي للبارودي ايضاً : 


وبملك سمعيه ‏ اليراع| المثقب 











وماأ عممنتا سر حم رلبهو 
نان لله ا ا ا ا 2 عد ليب 
فعول مفاعيان فعولن مفاعلن 
( ممبوضة ) 
ويعل كسمعيهل | براعل المثقب 
ل دن إل سس لم لس ل لس سم لاح لا 
فعول” مفاعيلن | فعولن مفاعلن 
( مقبوضة ) 


( مقبوض ) 
تجد كلا" من العروض والضرب مقبوضين واذا ما وجد الضرب على 
هذه الصورة لرم . 
العروض المقبوضة والضرب. المحذوف المعتمد : 
ج - قطع البيت الافي لشوتي : 


ومن يبحمل الاشواق يتعب' ويمختلف 








ومنيح مللأشوا قيتعب ويحتلف 
له جه سب ل سح ل ب ]| ل لاسا ل دل 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 


علبهي قديمنفل هواو جديل” 
ل صديب ل لد ل دن 5-0 
فعوان مفاعيلن. فعول مفاعي 


نجد العروضن مقبوضة كسابقتها » أما 


ابض الضرب 


( شبه واجب ) ( محذوف ) 


الضرب فمحذوف اي اصابته علة 


. حذف السبب الحفيف من آخره )١١(‏ فانقلبت ‏ تفعيلة «مفاعيلن ؛ ل - - 


الى ٠‏ مفاعي ( واحدت وهل التفعيلة الي 


نسشية تسبق الضرب المحذوف « مقبوضة 4 : 


ل - -ن والقبض في هذه الحال شبه واجب : , ويعرف هذا « بالاعتماد ». 


لاعت 


التصريع بالزيادة 
د قطع الع 5 للبارودي : 


البين حبى لا سلام" ولا 3 


ولا نظرة يقضى با حتنّه الوجد” 
هولبي تالا سلامن ولارددو 
00 يدس يبي ع 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 


)1( والملسل المسميات اللاني 
تدخل في الضرب و في العر و ضص 
ها «الذي عرف بالمعدوق 
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(العروض مصرعه بالزيادة ) 


تعرف بالفصول والغايات 
وليس بي الحشو من القريض 
وهو سقوط السبب الحفيف 
أو ي العروض غير قول الكذب 

( ابن عبد ربه ) 


0 


ولا نظ رتنيقضي بها حق قهلو جدو 


ل ع لدب ل سل د ل لد د 20 سس سس سس 
فعولن مفاعيلن فعولن بعاعين 
تجد فيه العروض صحيحة ( مفاعيلن د ) على خلاف ما تعودته 


من مجيئها مقبوضة دائماً » وتجد الضرب كذلك صحيحاً » وقد خم العروض 
والضرب يروي واحد هو الدال ومععى ذلك ان الشاعر قد لاءم بين العروض 
والضرب ني الوزن والقافية وهوما يعرف بالتصريع وتجده في جميع البحور 
ولا يقتصر على الطويل وحده » وليس بالامكان تغيير العروض الا في حالة 
التصريع » كما لا يجوز ايراد التصريع الا في مطلع القصيدة او عند الانتقال 
من موضوع الى آخر ني القصيدة الواحدة لانه 'يعتبر اذ ذاك مستهل قصصدة 
جديدة . 


التصريع بالنقص : . 
ه- قطع البيت الآني لشوتي : 


يمد الدجى في لوعي ويريدك 
وسدىء 7 ىُ . الهوى وتعيك 


يتمدد دجى فيلو | عتيو يزيدو 

حب لبد صنت | “لحان ا نت محا 

فعودن مفاعيلن فعول مفاعي 
ويبد شثثيمل هواو بعيدو 
ل دل ل لد لد لد ل دل حت ين 
فعولد ٠‏ | مفاعيلن فعول مفاعي 
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حصل هنا تصريع بالتقص على عكس التصريع الذي حصل في المثال السابق 


إذ كان بالز, ادة . 


التقضة : 


و- قطع البيت الآتي لمعن بن. اوس المزني 2 . 
لعمرك ها أدري والي لأوجل 


ل ل تت وات لذن ايت 
فعول مفاعيلن فعولن مفاعلن 
( العروض مقفاة ) 


علا أي ينا تعدل مني تأوولو 
جاه سد يدي ١‏ نا لدان د 
فعولن . مفاعيلن فعول مفاعلن 


جد العروض والضرب من روي واحد ووزن واحد . غير أن هذا لا 
٠ ِ 0. ٠. 9 .- 5 ٠ ٠ 2 َ‏ 
يعتبر تصريعاً . لآن العروض لم يدخل عليه تغيير في الوزن ليلاثم الضرب 
زيادة أو نقها بن حصن توافق ف الروي تبه عرق هل و افق ه.. 
)١(‏ راجم ابن ابي الحديد ٠‏ شرح مج أليلاغة ( طيمصة دار الفكر » روت ). ؟" 
ص ١١5‏ حيث تجحد بالاضافة الى البيت السالف البيتين التاليين من نفس القصيدة : 
اذادانك ل تمنت أعاك . رمدت على طرف اطجران ان كان يعمل 
ويركب حد السيف من أن تضيمه 6 اذالم يكن عن شفرة السيف مزحل 
في حكاية طريفة رويت عن عبد الله بن الزبير ومعن بن أوس المزني في مجلس من مالس 


معاوية . 
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الحرم : 

حذف اول الوتد المجموع من اول البيت في مطلع القصيدة بحيث ان 
وفعولن » د - :تصبح «عولن 4 وهو غير نادر يُ الشعر القديم ‏ 
كما في قول الفرزدق : 
للارأيت الارض قد سدد أرضها لم تر الا بطنها لك مخرجا 
حقات يسبب سوبت الا لايدة ‏ الاجم ل !لوست نوئت. الاححافة لاحن لاب 
دعوت الذي ناداه يونس بعدما ‏ ثوى بي ثلاث مظلمات ففرجا 

ويعتقد بعض النقاد العروضيين المحدثين ان الحرم لا أساس له وان 
هو ضرب من الحخطأ وقع فيه نساخ الشعر بنسيان. حرف في بداية المطلع 
كالواو أو الفاء معله” : 

واذا دخل عليه القبض مع الحرم قيل له « أثرم » ايان فعولن د 
تصبح عول” ان 


خلاصة البحث 
-١‏ يتألف البحر الطويل من تكرار تفعيلبي ( فعولن د - ) و ( مفاعيلن 


لحا .ب )اريم مرات . 
ب لهذا البحر عروض واحدة )١١‏ واجبة القيض ( مقاعلن د ان ) 


)00( خرج 'المتنبسي على هذه القاعدة بي قوله : 
تفكره علم ومنطقه حكم وباطئه دين وظاهره ظرف 
( داجع يتيمة : الدهر الثعالبي المتوقي سنة 9؟؛ ه ب ١‏ ص م١١‏ ) اذ جاء فيها تعليقاً عمل 
هذا البيت : وقد خرج فيه عن الوزن لانه لم يحى؛ عن العرب مفاءيلن في عروض الطويل غير 
مصرع وائما جاء مفاعلن . قال الصاحب : ونحن تحاكمه إلى كل شعر للقدماء والمحدثين على بحر 
الطويل فما نجد له على خطثه مساعد؟ 2 ' ْ 





ىه 


وثلاثة اضرب !١'‏ : 
الآول - صحيح ( مفاعيلن ل ا ا _) 
الثاني - مقبوض مثلها (مفاعلن ان ن_) 
الثالث - ممذوف ( مفاعي لس لد ..) 
اج - القبض في ( فعولن د - ) قبل الضرب الثالث شبه واجب . 
ويعرف سقوط الخامس من « فعولن ند » الي تسيق القافية في الر ب 
المحذوف ١‏ بالاعتماد ' أي أنه اعتمد به فقبض ولم تأت سالة الا على قبح 
وقلة وهو على عكس الاعتماد في البحر المتقارب » ذلات الاعتماد الذي يتطبف 
سلامة الحزء الذي يسبق القافية . ١‏ ْ 
د «١‏ التصريع ؛ : تغيير في العروض للاءمتها بالضرب وزناً وقافية : 
زيادة” أو نقصاً . 
ه- التقفية : مجرد اتفاق العروض والضرب وزناً وقافية دون ادخال 
اي تغيير في العروض زيادة” او نقصاً . 
والحرم : اسقاط حرف من اول الببت في مطلع القصيدة . 


التمرين اللاول 


قطع الابيات الآتية وبين مأ فيها من زحافات وعلل 0 بين رقم العروض 
والضرب : 


ل دمى ان تكن سما تكن احين الى .والااققد عقا نبا ماعنا 





)١(‏ وعلى رأي سعيد بن مسعدة ( الاخفش الاوسط ) أن له ربا رابع هو المقيد بالسكون 
كا ني قول الشاعر 
سيغي أبا الحندي عن وطب سالم << اباريق لم يعلق بها وضر الزيت 
( رسالة الغفران »ء م١)‏ 


اتن 


-ولم أر أحلى من تبسم اعين غداة النوى عن لؤلؤ كان كامنا 
كماة اذا استافوا الطلا فشرابهم عصير نفوس الشوس لا خمر بابل 
ابا منذر كانت غروراً صحيفي 0 لم اعطكم بالطوع مالي ولا عرضي 
ه ستبدي لك الايام ماكنت جاهلا”- ويأتيك بالاخبار من لم تزود 


نه 38:7 ضف 


5 وان امرأ امسبى واصبح سالا من الناس الا ما جبى لسعيد 7 
٠‏ قفا نبك من ذكرىحبيب ومعزل2 بسقط اللوى بين الدخول فحومل 
م - ايقتلي دائي وأنت طبيبي 2 قريب» وهل من لاا يرى بقريب ؟ 
. أتت حجج بعديعليها فأصبحت كخط زبور في مصاحف رهبان (؟) 
٠‏ على قدر اهل العزَم تأتي العزائم وتأني على قدر الكرام المكارم 
١-لخولة‏ أطلال بيرقة جمد تلوح كبائي الوشم في ظاهر اليد 
١‏ تقولين ما في الناس مثلك عاشق جدي مثل من احببته مجدي مثلي 
١‏ - بلوتك يا دنيا مراراً كثيرة فلم ترعيني ني هواك قريره " 
اراجعة تلك الياللي كعهدها الى الوصل ام لا برتجىلي رجوعها ؟ 
6 () وحبات رمان لطاف كأنها شوارد ياقوت لطفن عن الثّب 

(ب) اشبهها في لونها وصفابها بقطرات دمع وردت من دم القلب”؟) 
5-ابى الله الا ان اكون غريبة” ' بيثرب لا امأ لدي ولا أبا 7 


)١(‏ البيت لامرىء القيس والبيتان ألرابم والحامس اطرفة بن العبد واما العاشر و الثاني عشر 

(؟) لسعيد بن عبد الرحمن بن حسان بن ثابت الانصاري ( راجم الحاحظ » البيان والتبيين : 
ج " اص 54" والحيوان ال © وقد لسيه صاحب عيون الاخبار 1/1 الى حسات . 

(6) البيت لابي المظفر البلخي . 

(4) البيتان لاني الحسن الحوهري في وصف حب الرمان ( اليتيمة : 9/4؟ ) . 

(0) البيت لنائلة بنت الفرافصة الكنبية يوم حملت الى عمّان بن عفان ( رضن ) » راجم 
« رسائل الحاحظ » نحقيق عبد السلام محمد هارون ( القاهرة » ١954‏ ) سج ص 4.٠.‏ من 
ورسالة في الحين الى الاوطان » . 
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فاعلاتن - فاعلن ‏ 
سن سس | لدان 
فاعلاتن ‏ 
05908 
رقم العروض 


صحيحة )١(‏ قل مدددم 


ِ 

مجاه وي ليك ند 1 
: 

0 

01 


هل تسروني ابتغي 


د 


لذت لل سد سسا 
م 


٠ لك‎ 


سد 


500 اله ند لاا 0 د لل 
فاعلن 
مو ١‏ د ١ ١‏ (5) محذوف 
نس دالت 5300 
فاعلن 
و « 0 وطالب (5) أبتر 
لانت ع لاحم حك بد 


(*) محذوفة محبونة 
وام اه ه طلى 
فج ال جد حت لاد نون د 
فاعلاتئن 2 فاعلن فعلن 
0 : طلبا ‏ (ه) محذوف محبون 


ان ل دن 2 55 

فاعلاتن فاعلن فعلن 
سمي المديد مديداً لامتداد سباعييه حول خماسييه وخماسييه حول سباعييه » 
وقيل سمي مديداً لامتداد سببين خفيفين في كل تفعيلة من تفعيلاته السباعية . 
وقيل بل سمي كذلك لامتداد الوتد المجموع ني وسط اجزائه السباعية » وهذا 
البخر قليل الورود نسبياآً لثقله على السمع » وقد قلبنا ديوان المتني فلم نجد له 


شيئاً على هذا البحر 2 » وهو كما ترى مجزوء وجوباً » وي زحاف حشو 





(1) وقد قال عنه المعري في لزومياته بيعيه الآتيين : 


اذا ابنا اب واحد ألفيا جواداً وعيراً فلا تعجب 
فان الطويل » تحيب القريض» اخوه المديد ولم ينجب 


كه 


المديد يجب الانتباه الى ما يعرف ١‏ بالمعاقية والمراقبة » » فاما المعاقبة ( على 
خو ما يوضحها ابن رشيق في العمدة : ج ١‏ ص 177 ) فهي ان يتقابل سببان 
في جزئين » فهما يتعاقبان السقوط : يسقط ساكن احدهما لثبوت ساكن 
الآخر : ويثبتان جميعاً ع ولا يسقطان جمميعاً ع والمعاقبة بين سببي 
جزئين من جميع الاوزان في اربعة انواع : المديد والرمل والحفيف والمحتث 
( وهو عند الجوهري ضرب من الحفيف ) ع فإذا كان السبب في اول البيت 
او كان قبله وتد دخله الزحاف فهو بريء من المعاقبة » اذ ليس قبله ما بعاقيه . 


انام 
- اب 
العروض الصحيحة والضرب الصحيح . 
(ا) قطع البيت الآني لعدي بن ربيعة التغلبي المعروف « بالمهلهل » : 


با لبكر أنشروا لي كليا 
با لبكر أين أين الفراث؟ 


ل سد ساد جد لا سد ع :نخدت 
فاعلائن فاعلن فاعلاتن 
باليكرن اينأي نلفرارو 
لحان سنن يد جد لاك لك 0 
فاعلاتن فاعلن عدت 


بحدة مؤلفاً من ست تفاعيل . عروضه صحيحة وكذلك ضربه » وهذه 


لاه 


د 
العروض المحذوفة والضرب المقصور او المحذوف او الابتر : 
325 الابيات الآنية : 
لا يغرنت امرأ ‏ عيشه 
كل عيش صائر للزوال” 
لآ يغررن غر أن عيشه 


سد ل سس امم ل ا جد لعن 


فاعلاتن | فاعلن | فاعلا 


( > فاعلن ) 

محذوفة 
كتلسشن] صائرن' | للززوال” 
2 ل 0 5 نل 0-2 58 1 _- 9 
فاعادان فاعلن فاعلاات 


(ج) فالهوى لي | قدر غالب 
ظ كيف اعصى القدر الغالِا؟ 


فالهوا لي | قدرن غالين 
لل لسلس لل لب د لايد 
فاعلاتن | فعلن فاعلا 


(محبونة ) ١‏ (ح فاعلن ) محذوفة 


كيفأعصل قدرل غالبا 


ل سا ل | نس ل ا | 


سن فعلن فاعك 


وغوه (عناعن) 
محنوف 


صيع مل در ومسرجاد 


٠ 0‏ وه بولسا اسه . © 
كتعداان ١‏ .رحومر جاني 


فاعلاتن | فاعلن فاعل 


وابر 6 


نجد عروض هذه الابيات الثلاثة الاخيرة على صورة «فاعلا ال -.. ) 
وقد نقلت الى «فاعلن » لتسهيل النطق يها » فالعروض محذوفة وجوباً اي 
حذف منها سبب خفيف «- )6 (أو مقطع طويل ) . 

اما الضرب فمقصور بي البيقة الأول ا تاعلان عن 2 اي اصيب 
بعلة القصر وهيى حذف ثاني السبب الحفيف وتسكين ٠١‏ قبله ؛ ري البيت 
الثاني محذوف كالعروض (فاعلا ال - .. ) وي البيت الثالث «ابير 6 


(فاعل ) اي اصيب بعلة مزدوجة : 


الحذف ب القطع ين 


إن 


وتفصيل ذلك ان التفعيلة (فاعلاتن ان ) اصيبت بالحذف 
فأصبحت ( قاعلا ان - .. ) ثم دخل عليها القطع وهو اسقاط آخر الوتد 
المجموع وتسكين ما قبله فصارت « فاعل بتسكين اللام » . 
ولخ و هةا' لبف لق فوشتام رمن نط ,وش دي 
و(فعلاتن دب -) وهي مستساغة في حشو هذا البحرء والحين هو 
حذف الثاني الساكد )١١‏ 

اذن فالعروض الثانية للمديد محذوفة واضربها ثلاثة : مقصور ومحذوف 


وأبسير . 
ا 
العروض المحذوفة المخبونة والضرب المحذوف المخبون او الابتر : 
(ه) قطع البيتين الآتيين : 


0 7 2 رمه 
كلنا يكن عباع. سكي 


( محذوفة ) 








)01 فكل جزء زال منه الثاني من كل ما يبدو على اللسان 
وكان حرفاً شأنه المكون فانه عندي اسمه محبون 
( ابن عبد ربه ) 


وه ل 0 9 سداس 7 اهم 


( محذوفة ) 
ساسم اس الى هق هاس 
وتخالل وجهدي نارا 
اي ح لاج ب 


فعلاتن فاعلن فاعل 
( محبونة ) ( أبثر ) 
جد العروض فيهما محذوفة مخبونة ( اي أسقط منهما ثاني السبب الحفيف ) 
والحين لازم هنا والضرب في البيت الاول محذوف مخبون مثلها وني البيت 
الثاني ابس اق محذوف مقطوع ). 


مشطور المديد 


قطم البيت الالى : 
فت أ + 
3 2 حمل عي ا ج ساسم ل 11 
0ع ري رن حلت | سلك 


سد اه # 0ه © عس د مم ص #6 ار ساس #00 


ولمنايا رصد ن لنفتىحي | تسلك 


5200100 قلا ب للا 2 55017 
ل . - و يا ساف و ٠‏ 9 
فا'علاتن فعلن فأعلاتسن فعلن 


تجد ان تفاعيل المديد الي تستخزج من دائرة ( المختلف ) والي هي 
تمان ا ا 0 
والشطك هو الابقاء على شطر واحد من البيت وجعله بيتآً كاملا" . ورغم 
ان موسيقاه جميلة فان ما نظم عليه من شعر نزر يسير . 


خلا'صه البحث 
للبحر المديد أربع أعاريض وسبعة اضرب : 
رقم العروض عدت" 
١‏ العروض الأول صحيحة وضربها صحيح مثلها |[ فاعلاتن نيا ] ١‏ 
, العروض الثانية ‏ محذوفة غير محبونة وأضر بها ثلاثة 


الاول : مقصور [ فاعلات نف ] ١‏ 
الثاني : محذوف مثلها [ فاعلا - ن - | إل 
الثالث : أبتر [ فاعل” ] 

فو يزوف النالقةابت علوقة بخونة وها ران 
ظ الاول : محذوف محبون [ فعلا دد- ]| ١‏ 
ظ الثاني : أبير [ فاعل ]00 . 
الترواشن الرائئةاسد مقظؤرة ضيحة وقرريرا تكلالك ١‏ 


ووز أن عبن أحده.ا أو كاألاهما. 


. بمكن هنا اضافة ضر ب ثالث الى العروض الثالثة وهو الضرب المشعث ( فالائن ل‎ )١( 
. والتشعيث هو قطم رأس الوتد المجموع الذي يتوسط التفعيلة ) الا ان هذا الضر ب نادر‎ ( ) -- 


515 


التمرين الثاني 


زن الابيات الانية وبين ما فيها من زحافات وعلل واوضح من اي 


الاعاريض والأضرب هي : 


١‏ -اعلموا أني لكم حافنا” 
؟ لس إنما الذلفاء” ياقوتة” 
4 يا لبيبى أوقدي- الثارا 
ه سإنما الدذنيا بلاء” وكميث 
قر 0 ع قر سه يعر هم 
3 


من ا يتنبا عن حب معشوقه 
الحا وفيض البراق بوره 0 
ايا كثير الطجر لا تنس وصلى 
الشكل شو قار اول لامها رن 


١‏ كل 


من حانت> منيته 


جد لمن من بعد الصبا امل 
المشيدات الى رقمد* 
٠. 2 00 5 0 4‏ 
لامح ريج ني ا 


شاهداً ها كيت أن ا 
اخ خرف من كس د هقان لذ 
حيث نهدي ساقه قدمم 
فالذي وين قد حارا 3 
واكتئاب قد يسوق اكيبثابا 
في غزال لحظله” قاتِلي 
اد لي في الحب انصارا 
وتلاشى م ود مه" 
لست عن حبي له تائبا 
لا عليها بل عليك السلام' 
واشتغالي بك عن كل شغلي 


: بدافع دولنه حجر سه 


لاضن 0 وو و 
اربع من أهلها درس” ” 
مارداً في الصدر خخناسا (4) 


)0( اليتيمة 4/٠‏ ؛ وهذا البيت وسابقه غير منسوبين لقائل أما البيت اللاحق فلطرفة بن العبد . 
0( ات للراقة بن الجدرو رقو ل الجاع بل حو لمكن إن ين .. 


0( د(4) من لزوميات المعري . 


و 


لالم بحر في ليلة أحد 
ايها العائب عند آم زيد 


4 ردني بالذل صاحبه” 
٠‏ واعلمن” أن كت تجهله” 
"١‏ فيه بدو محاسته” 





51 و و 
وابن كوكبه )١١‏ 


أل تفنق. من 'أراك: يي 5 
أمأ الحو »2 
حاجيه” 


رمع 


معابية 6 


» © 


إد رأى أني 
أن عر ص المسرء 
وبسه تبدو 


(1) لاني المعتصم : شرح العكبري لديوان المتنبي » جح 5 اص 714 ه ١‏ 

(؟) لعدي بن.زيد : شرح العكبري لديوان المتنبي » ج ” ص م4 هم 

() لأحمد بن اني طاهر : راجع ٠‏ كتاب الحجاب : في « رسائل الحاحظ »© تحقيق عبد السلام 
محمد هارون . القاهرة » ١454‏ . سج ١‏ ص هه 

(4) لابن اني كامل . نفس المصدر » ب + ص ١غ‏ 











0 فاعلن" مستفعلن” فاعلن” 

ساوات: ١١‏ مويه | جاجد 37 
. ا 8 عو م هم 5 ٠‏ 
مستفعلن | فاعلن” | مستفعلن' | فاعلن 
سمة ته ١‏ ايه |سابو ويه | سنوت 

رقم العروض اتام )1) رقم الضرب 

أرط" دم نَّ فت أعلذا ر كي" اس سس 

بادا لاجد 0 للك ل ل ل ل 


مستفعلن فاعلن مستفعل ٠‏ فعان 


مستفعلن | فاعلن مستفعلن | فعلن 
ش ( محبول ) 
اسظ" نا | با" فتتى | أعلذا ركم | جمد" 
لوهم ١:‏ عدي مد لد مولت ١‏ ا 
مستفعلن فاعلن مستمعلن ]| فعلن 
محبونة 
إذ أننا | لم ترل”'| إخواتكم]| دما 0 
حا مد لل سس | لتاق عم جارح مص | جد يب 


0 فاعلن مستفعلن | فاعل 


المجزوء : 
(؟) ابسط لنا 
ل 


ك5 


اخوان خير م 

جعي لد 
ا 

( مذال ) 


تك لكك ان الكلد 00 ف كا عدي ١ت‏ 
مستفعلن فاعلن | مستفعل 
( مقطوعة ) 
إد اننا لم ترك | إخوانا (5) 
ل ل دلبت تعن سد 
مستفعلن | فاعلن مستفعل" 
( مقطوع ) 
60 أنفهطة لنا ا فى بعذر 
جح انمد ١‏ مجه لود ل 
سين حملن مواق 
( - متفعل ) 
محبونة مقطوعة 
إذ أننا | لم" ترل' | كإخوه' ‏ (7) 
مجع ايت .| عه 5 
مستفعلن” | فاعللن' | فعوان 
( - متفعل ) 
محبون مقطوع 


سمي البسيط بسيطأ لانبساط اسبابه (أو مقاطعه الطويلة ) اي تواليها 
في مستهل تفعيلاته السباعية . وقيل لانساط الحركات في عروضه وضربه فى 
اله ييه :اق جو لوبهم الا سر كاك + وعوة الكعنال. هذا" التيدر 
مجزوءاً وغير #زوء. و حرج كالطويل والمديد من دائرة واحدة هي دائرة 
المختلن ' لاختلاف نوعية التفاعيل في البحر الواحد. ولا يجيء عروض 
وضرب البسيط التام صديحيز الاشذوذاً .: فالاصل فيهما ان يكونا مخبونين . 


1 


والبسيط قريب من الطويل ولكثه لل يخ الى ل و] 00 


منه في شعر اللماهليين » فمنما جاء في في الشعر الحاهلي على هذا الوزن قول 
تأبط شرا : 


5 عيدك” مالك من شوق وايراف 
عت كت لاحت ١‏ عدن د 


ومن خيال 2 على الابواب طراق 


ل ل) ل 


فعلن 


0 








بدك جابانل تت 


فاعلن 200 


ل دل 
0 ن 








وقول عبدة بن أطبيب : 


هل حيل خولة بعد الجر موصول 








عم لاه .لهت شدي ليحد)| جد 
ام انت عنها يبعد الدار يشقول ؟ 
بد يناقنيت [اعماقاجه الأسدبمان جه حدبا 
مستفعلن | فاعلن مستفعلن | فاعل” 








ودع هر يرة أن ال ركب مر حل وهدل تعايق وداعا ما الر جل 
وكذلك المعلقة التاسعة وهي للنابغة الذيياني ومطلعها : 

















ياذار مع ريه يال اعلياء :نالك أتزيت يوط انل بعك اماكهاا ترا امه 
59900 دان ب داأإنن إأس يانم أنن ل إل انان د إن ند 
شط "انك - اإسضكقن اقل امعنة لان املد لماه 


51/ 


اي ال 0ل ابن زريق : 


هه تعدليه فَإن” العيك 0 58 0000 


20 ال كك 


كب د يل ل ا 1 ك2 
فاعلان مستفعلن فعان 
قد قلت حقا ولكن ليس بسْم” 
تحوه سويب ابوب 
مستفعان فاعلن مستفعلن 
وقصيدة «فتح عمورية 0/١١‏ لألي تام ٠‏ ومطلعها : 
السيف اصدق انباء من الكتب 








لل ل 


عن 

















به حت نكت ١‏ ةن قاد دح لحم ١‏ 1ه 








ده د 5ئير وى 


00-5 عا الحا 0 506 وكثرته 
1 7 د ” 0 ١‏ 2 7 
وسائل القوم ما مجدي و دسا خلفى 





)0( #وردة طىئ مره لور صده المعروفة 1 
0( سامان الودقاي 7" آلادة هومير وس ) معر له يا ( مطدمة أغلال مصر : .9٠4‏ 


ا ا ” 


. أت 


دع نحد سويد اا عد لب دن 
« محبونة ) 

٠‏ رس © سياس 90©» 62-2 ارم 
وسائلل قومما مجديوما | خلفي 
حت عن لوست لالد سد نان 
1 فاعلن ا فعلن 
«محجبونة » « محبونة » 


جد العروض والضرب محبونين » والحين هنا لازم ؟ كما ان التفعيط 
الآولى من الشطر الثاني محبونة وهو امر جائر في حشو هذا البحر » وقد 
تكون تفعيلة مستفعلن مطوية ايضاً ( مستعان- دل - ) والطي حذف الرابع 
الساكن 3١‏ . 
ب ايا طالب المجد دون المجد ملحمة 
في طيها ‏ خطر بالتفس والمال 





يا طالبل يجددو نلمجدمل حممين 
عوك نا 200 تمعد لد دن 
مستفعل: فاعلن مسثقعل ٠»‏ فعلن 
)0 محبونة ( 
فيطبيها خطرن بننفسول مالي 
دل نب | نل حاجد لب |. سيد 
' عا ٠:‏ فعلن عا ٠‏ فاعل 
0 محبونة ( ) مقطوع ( 
00( والرابع الساكن اذ يزول فذلك المطوي لا يحول 


( ابن عبد ربه ) 


قوط ساكن الوتد المجموع و سكين ما قبله » والقطع علة لازمة . 


قطع ما يلمي 2 
503 صاح قد اخلفت أاسماء ما 
5-5 عمنيك ‏ من حسن الوصال" 
باساقد واف اسماءعما 
دان ] لدان ب حم دك 
مستفعلن فاعلن مستفعلن 


) بحر وءة صحبحة ( 


محلولق كر مستع .جم ! )0 
ماذا وقو فيععلا ر بعنخلا ظ 
5070 در د ديدمت 
مستفعلن فاعان مستفعان 
مدو د 0 


)0( اليدّيمة ٠‏ اه“ 


7“ ١ 


0 دعس و 


فاع سترو ا" :ا اننا معاد كلم" 
يوم الثلا ابيط ن. الوادي 


و لس س اه واسم اس و فاه 
سير ومعسن إننما ميعاد كم 
ا د لتكت لتك |0 لتك 


1 وأ : فاعلن مسةفعل٠‏ 
)0 جروءة صحبحة ( 


دمت د حم وت حتت 


مستفعلن فاعلن مستفعل " 

( مقطوع‎ ١ 
بجد هذه الابيات كلها من مجزوء البسيط وعروضها جميعاً صحيحة‎ 
* !: مستفعلن ن .) غير ان الضرب الاول مذال « مستفعلان - ا ن-‎ « 
5 اي طرأت عليه علة. التذييل ) والتذييل زيادة حرف ساكن بعد‎ 
مستفعلن‎ «١ على آخر الوتد المجموع وهو لازم والضرب الثاني صحيح كالعروض‎ 
دان » والضرب الثالث مقطوع اامستفعل ديد عد ) (اي اسقط‎ 

ساكن وتده المجموع وسكن ما قبله ) . 


العروض والضرب المقطوعان : 


وكل تك لل موروث 
و كم هه ديم وى اعم 


وكل ذي سلب مسالوب 


7“ 


٠. *‏ ابي 2 هراهم 
واكللدى "١‏ ليق 1 :فسلوريو 
ل لدا ل لدم ذال ل 1 


( محبولة ) ( محبونة ) « مقطوع » 
تجد ان العروض متطلوعة وهي العروض الثالثة والضرب مقطوع كذلك 
وهو الضرب السادس . ْ 


ملع البسيط : 


إقبل' من الناس ما تيسر ودع من الناس ما تعسر 
اقبلمئن ناسما لع 
ع كالاب دل لماعت 


مستفعان | فاعلن | فعولن 


)) محبونة هم#طوعة ( 
0ن دنس ال سا بإخد اعد 


متفعلن فاعلن فعولن 
« محبونة ) ( ع متفعل » 


ا 


تمد ان العروض والضرب محبونان مقطوعان وهما يلزمان » وقد قيل ان 
هذا الوزن خلع من البسيط فهو مملع البسيط ولا يجوز في تفاعيله الطي « مستعلن 
دن » الا على شذوذ ١٠١"‏ . 
يضيف العروضيون المحدثون عروضاً اخرى للبسيط هي مشطور البسيط 
سوه الكلاسيكية الا ان الشعراء المتأخرين اكثروا من 
استعماها وعلى رأسهم احمد شوق في قصيدته «وصفضف حفلة ا 
ولعله وجد الوزن مما يلاثم حركات ارجل الراقصين في الحفلة فاختاره 
لقصيدته هذه الي يقول فيها : 
تلك شموس الدآجى أم' ظبيات الحريتم' 
تضبل في موكب-- شق سناه الظلي" 
اتسارك لوْلِوَآً في المهجات انتظه' 
مرح في مأمن مثل حمام الحرم 
لل ندم 
تداك 
«ومطوية ) «مطوية ) 


1 + 


ل لد 




















أثفر من 1 اهل 00 فالقطبي | يات فالذ | ذثئوب” 
ددن | لدان حك سا كرواه ” سنت 56" 
مستعلن فاعلن مستفءل مستفعلن فاعلز. متفع| 


وهي ألي قال عنها المعري في لزومياته : 
دقد يخلىء الرأي امرؤ وهو حازم 0 عا اختل في وزن القريض عيد 
ومن الابيات الحارجة عل الوزن في هذه القصيدة قوله : 




















والمرء.ما عاش في تكذيب طول اليا ة له تعذيب 
لدان ب حدان اس سن سال ل ن نل مس مس سس عب 
مستفعلن فاعلن ممستفعل مستفعلن | فملن مستفمل 


وكان عبيد بن الأبرص من المممرين قتله النمان بن المنذر يوم بؤسه . 


7 


خلاصة الدبحث 


للبسيط أربع اعاريض وسبعة أضرب :. 


١ 
١ 


رقم العروض رقم الضرب 
١١‏ العروض الأولى مخبونة وها ضربان : 
الاول : محبون كذلك و فعلن دن » »2 
الثاني : مقطوع «فاعل ع 0 
العروض الثانية مجزوءة صحيحة وها ثلاثة أضرب : 
الاول : مذال ( مستفعلان دن !* 2 
الثاني : صحيح كذلك « مستفعلن ال ) )20 
الثالث : مقطوع « مستفعل' ‏ آ ‏ ) (ة) 
"١‏ العروض الثالثة مقطوعة وضربها مقطوع مثلها « مستفعل' ‏ ب » 50؛ 
49 العروض الرابعة مخبونة مقطوعة وضربها مثلها «متقفعل' نب » ولا 
ويعرف الوزن بمخلع البسيط(2) , 1 








دائرة المختلف 


بانتهائنا من درامة البحر البسيط نكون قد اتممنا دراسة الدائرة العروضية 
الاولى المعروفة بدائرة المختلف . واليك تكوينها : 





(1) :بوسعدا ان شيف الى هذه المجموعة ثلاث أعاريض وثلاثة اضر ب أخرى وهي : 
9" المروص الحامسة : مشطورة صحيحة وهى الذضرب في الوقت ذاته ومه 
و5 5 السادسة 1 مدالة 0 5 0 , »و و4ه» 
واه 0 السابعة 5 متمطورعة « 5 8 8 و »#١١١‏ 
ولكنها نادرة فاعرضنا عن ادخالها في صلب الموضوع . 


وب 


(0) الطوبل )١(‏ 
(فعولن ب--) 


(ج) السبيط )١‏ 
( مستمعان ددبت - ) 


عمزعات عد ور جور رلور 
جحرالطوسل 
ست عر الحمريم 
اع رت 







ظ 35 
ع 
الداثرة الاول ظ 





مه 


(داكرة اذلف ) 


2 2 
اي 

سس 0 0 0 58 

ع ك١‏ 9 
5 
( فى 

_ 
مسمرصظ : 
مشي لسر لزنه الى تج| و سم 
اللو ل والمربر_ثال_رطٍ عاى 
الروائن . 00 


طريقة الرسم : 
ارسم شكلا” دائرياً وقسم مخيطه الى اربعة اقسام متساوية وابدأ بوضع 
رموز بحر الطويل مدونا في الربع الأعلتى الأيمن «فعولن ل » وفى 
الربع الأعلى الأيسر « مفاعيلن نب ) وني الربع الأدنى الأبسر 
وفعوآان نس ) وي الر بع الأدنى الأعن « مفاعيلان ن # ل ). 
ولاستخراج البحر المديد اترك وتداً مجموعاً من بداية الطويل ون - » الواقعة 
على أبنهة اليمى » مباشرة واشر بخطوط متوازية وضع رموز « فاعلاتن 
-ن-- )في الربع الأعلى هذه المرة و« فاعلن ن- »؛ في الربع الأيسر 
ودفاعلان - ل » في الربع الاسفل و«فاعلن ‏ ن- » في الربع الاعن . 
ولكيما تشير الى البحر البسيط على نفس الدائرة انزل الى اسفل كلمة 
الطويل ١‏ الواقعة على اللحهة اليممى ) عمقطعين طويلين اي سببين خفيفين 
«9-- ») واحصر بخطين متوازيين في الربع الارعن تفعيلة « مستفعلن ‏ ال » 
و الربع الأعل « فاعلن ال » وبي الربع الارضير « مستفعلن ا ان ) 
وفي الربع الأسفل «فاعان ان )١7).-‏ 
وبوسع الانسان ان يستخرج من هذه الدائرة ( كما في الدوائر الاخرى 
الي ستلي ) بحورأ مهملة لم تصطنعها العرب ولم ترد ني دواوين شعراتهه 
الا أنها مع ذلك نحت تصرف اي شاعر يريد ان يجعل لا مكاناً ني دواوين 
الاجيال المقيلة . 





)00( وقد ذكر أبن عبد ربه هذه الدائرة في أرجوزته بقوله : 
اولما دائرة الطويل وهي تمان لذوي تفضيل- 
مقسم الشطر على ارباع بين خاسي الى سباعي 
حروفه عشرون بعد أربعه قد بينوا لكل حرف موضعه 
تنفاك مزنها خمسة شطور يفصاها التفعيل والتمدير 
منها الطويل والمديد بعده تم البسيط يحكمون د 
ثلاثة قالت عليها العرب واثنان صدوا عنهما ونكبوا 
نهذه صورها ")| ترى ودكرفا]ة ضينيا. مرا 


اا 


التمرين الثالث 
زن الابيات الآتية وبين ما فيها من زحافات وعلل وتصريع بالزيادة 
والنقص : 
١‏ ايا حار لا أرمين منكم بداهيه 
لى يلقها سوقة قبللى ولا مل ك١‏ 
؟ - قد اشهد الغارة الشعواء نحملني 
جردا معروقتة. اللعي سرحوي 
م انا ذممنا على ما خيلت 
0 سعد بن زيد وعمرو من تميم 
4 اما هيج الشوق من اطلال ْ 
ْ اضحت قفاراً كوحي الواحي 
أضحى التنائي بديلا من تدانينا 0 
ونايب عن طيب لقيانا نحافينا 
و دلا تلتمس موعداً من محلف 
ولا تعش طالاً بام كه 


ولا اريد الحياأة بعدك 





. لزهير بن اني سلمى‎ )١( 
ؤ م7‎ 


1١‏ مضت ليالي اموى 2 وظل ذاك الوداد” 


دايا ربة الحفر وبهبجة النففر 
1# بدت من الحدر اببى سن اد 


6 اذا بدا انتهبت عيني محاسته وذل”* قلي لعينيه فينتهك” 
6 حور سقتي كأس الموت اعينها 

ماذا سقتنيه تلك الاعين الحو” 
5 اعمبتها الي واصلتها 
/اا ما أطيب العيش الا انه 

عن 2 عاجل اكانية مروك 
6 خلقفت | من بهبجحة وطيب 


او ذهب خالص مسبولك 
ا الصبا عنك واختم بالنهى عملا 
5 انع 
فاك 0 الاعمال تكفير 
"١‏ والحير والشر مقرونان في فرن 1 
فالخير متبسع والشر محذور 
1 وزاده كلفاً بلحب أن . ملعب 
احب شىء الى الانسان ما منعا )١'‏ 





. البيت للاحخوص‎ )١( 


7/9 


الابيات الاتية من دائرة المختلف زتها وبين بحورها واشرح اعاريضها 
وضروببا : ظ 
١‏ خليق بأهل الفضل انماء بستاني 
بتقدير آراني وتصوير اححساني 
فحق على الأعلام تعزيز بعضهم 
ليسطع نور الفكر ني كل ميدان 


ه ‏ وزهر ‏ كساه ‏ الحسن ‏ ثوياً 
سليمان ل يليه نفأسسير ها 
5 ايا طالباً في الحوى ما لا ينال” 


+ أ 


500 وسائلا الم “يعض ذل السؤال” 
لاح افميية. والخيت :تناك اعلاني ٠‏ 

يدعو حثيثأ الى الحضاب 
4 - كيف0- تلحاني | على. رجل 


وكل | حر له0- مملولكا 


00 وان 3 اأكعرمت الثم تمردا 
5 ولت حميا الشباب عتى 


لات قالو) تعاطى الدخان ‏ ق- 
فشلت أيه 3 1 دنه اي" 
#احدميل” اقتويد. الور نللت” 
لسن اميه التكسد 
١‏ جص 1د كنت 5 1 فأنت 0 
5 8 0 و 0 
فت. نت -5252 م يي سير 3 





1 . م 6 6 
.ل اذا أببتسمن فدر الثغر منتظم ' 
وإن نطمن فدر أللة الفظل منثور 


'"'" جاءتك لذة ساعة قأخذتها بالعار لم نحفل سواد العار‎ ٠ 


و 


.- با 
١]اء‏ اها 
يبا 


و 5 
9 سجر اذا صادقت من وده حص 
4؟ - -فاستضحكت وهي بي الورد قائلة : 
ما أحسن الورد؛. قلت الورد خداك "ا" 
ينقضى باهم والحرن 0 


يا ساكتاً وهو مشنوق على عمد 
٠‏ 5-7 حم مل 3 
لأنت أبلغ من نادى ومن خطبا '*ا 


+ طلق اللهو فؤادي لان 
له ارضجاع لي بعل إأد لدث (8) 


4 وايأس أحيالآً وأرجو فلم اكن 
١‏ . أ 5) 
لأملك من شبيء سوى الياس والرجا ' 


. من لزوميات المعري‎ )١( 

(؟) البيتان ١‏ و ١4‏ للرصاني . 
() لاني نواس . 

(4) الرصاي . 

(0) لابن عبد ربه . 


(:) الرصاقي . 


له 


فستؤتى 5-8 خلا وفيا 
5 8 2 و 
9 اغضب صديقك تستطلع سريرته للسر نافذتان السكر والغضب 


. الرصاي‎ )١( 


؟مم/ 


الدائرة الثانية ( دائرة المؤتلف ) 


بحر الوافر 





مفاعلين مفاعلن مفاعلن 

وعبنن جه ١‏ لاله لاه ده 
مفاعلين مفاعللن مفاعلن 
ل حدق نل ب ١‏ نل ندنل 03ت وان حال لح 








سمي الوافر وافراً لوفور اوتاد اجزائه وقيل لوفور حزكاته لانه ليس 
في أجزاء البحور المختلفة حركات اكثر ما في اجزائه المبينة في الدائرة 
وإلا فالبحر الكامل المستخرج من نفس الدائرة اكثر حركات منه في شكله 
التطبيقي » وهو من -أكير البحور مرونة يشتد ويرق كيفما تشاء » وأجود 
اما يكون في الفخر والرثاء كما ي معلمّة عمرو بن كلثوم اوور نه اليا 
لاخيها صخر ومرئية أبي الحسن الانباري للوزير ابن بقية ومرئية المتنني الي 
مطلعها : 
نعل المشر فية والعوالي 


د ] د ددن | دا 








: ومطلدها‎ )١( 

ألا هيسي بصحنتك قاصم ؛ حيتأ ولا تبقى خمور الآذ درينا 

ل سم حم لب ن ح ددن ب إن امه 6 ولخد يد د 
مفاعلين مفاعل كن فعو لن فداعلة مفاعا_عن فعولن 


لحم انون بإيها قيال 
ل لوي | د 1 


1 
مفاعلن مفاعلين 


انواع الوافر 





| - ١ ١: 
50 رفم العروض‎ 
)ع( لقد وفرب مواهينا 7 ليكم‎ 
مفاعلن مفاعلن فعولن‎ 
كترت مساو نكم اليا‎ 5 
0ك لسرواويك | ويم ول‎ 
مفاعلن مفاعلن فعولن‎ 
(؟) لمد وفرت مواهينا‎ 
ل ل 3ن إن دن‎ 
مفاعن | مفاعلتن‎ 
كما ا مساو ئكم‎ 
)8( ان أن ددن‎ 
مفاعلن اغا‎ 
0 أ‎ ' 0 
لع عم ا‎ ْ ْ 
/ معاعلك:‎ ( 


العرو ض التامة المقطوفة والضرب التام المقطوف : 
قطع ما يل : 
أطعت مطا | معي فاستء | بدتي 


أطعتمطا معيفستع بدتي 
ن دن نل إن سا داب مجه 
مفاعلن مفاعن مسفتاعتل' 
( معصوبة ) (> فعولن ) «١‏ مقطوفة ) 
ولو أني | قنعت لك: | ت حرا 
ولو أنني قنعتلعش تحسررا 
3 لح د عدا ان تم 


مفاعلن مفاعلان مفاعل" 

( > فعولن ) مقطوف 

جد العروض مقطوفة أي حذف منها السبب الحفيف (-) وسكن 

( بتشديد الكاف ) ثانيٍ السبب الثقيل (ن )2 وهذه علة نجدها في 

تفعيلة (مفاعلين ند دن ) فقط . وتجد الضرب كذلك مقطوفاً. وقد 

تنقل التفعيلة المقطوفة ( مفاعل ن  -‏ ) الى ( فعولن ) لتسهيل النطق ليس 

غير » واذا ما تأملت في التفعيلة الثانية والرابعة وجدتهما على هذا الشكل إن - 

- ) اي بتسكين ثاني السبب الثقيل او الحامس المتحرك » ومعبى ذلك 

ان التفعيلة معصوبة ''"' وهذا زحاف خاص بتفعيلة ( مفاعلن ) ويستحسن 
في حشو هذا البحر . 





)000( ومثله المعروف بالمقطونف لولا سكون آخر الحروف 
0( وان يكن محركاً سكنته فسمه المعصوب إن سميته 


( ابن عبد ربه ) 


كم 


معد ل 
العروض المجزوءة الصحيحة والضرب الصحيح : 
قطم البيقين التاليين . 


توللتبه جتددنيا فكللجدي | دها خلقر 
سن نتم مد ل داس ل ددن إن ين 


مفاعلان مفاعلين مفاعلين مفاعلان 


وخان الناس كلهمو فما أدري يمن أشق 01١)‏ 
200 لس ل اناك اده | لي نبت 


مفاعلن مفاعلن مفاعلان مفاعلان 

نجدهما مؤلفين من تفعيلتين بدلا” من ثلاث اي الهما مجزوءان » واذا 
ما تأملت العروض في البيت الاول وجدته ( معصوبآ ) في حين انه في البيت 
الثاني صحيح ». ومعبى ذلك ان العصب لا يلعزم في عروض هذا البحر ؛ 
اما الضرب فصحيح وصحته لازمة في كل أضرب الابيات الاخرى من 
القصيدة . 








: ورد هذان البيتان مشفوعين بالبيتين الآتيين‎ )١( 
رادت ممالم الخيرا ت سدت دونها الطرق‎ 
فلك سب ول؟ أدبف ولا دس ولا خاق‎ 


في كناك ١‏ البيات و التبيق: الضاسظ دده ا هين 4ه دون الشنية الى أحد : 


/الم 


العروض المجزوءة الصحيحة والضرب المعصوب : 
(ب) قطع البيت الآتي : 


ع 2 . 
ل د دل ل لس إلى لم ل سس لاك لس ل ان ايت 


٠ 52‏ ل م28 © 1 ساس عار اهس ررس عدا تر همي 


مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مسف عمتسن 
نجده مجزوءاً وعروضه صحيحة مشاببة لعروض البيت السابق » غير أن 
الضرب معصوب والعصب لازم في سائر أضرب القصيدة فيما إذا ورد 
خلاصة اليحث 
ا بحر الوافر عروضان وثلاثة أضرب 
رقم العروض رقم الضرب 


)١(‏ العروض الاولى : تافة مقعلوفة (اسناعل” فرع ا بوقورين 





تام مقطوف مثلها ( مقاعدل نل - ) 0 
فم العروض الثانية : بجزوءة صححيحة ( مفاعل.” 2 م 
ظ وقد يدشخلها العصب )0 0 لاسددس ب ) 
0 
اذ ولعب ييه ال هات اباد نوري 0 11 / 
ع5 #عصوب (مقفاعلتن الدب د )ع امم 


ام 


سياه مجزوء الوافر 
اعواوي ا 
0 

اف 0ن درن -) ار جعته الى الوافر اله فهو نحوكيوة ارق فيما إذا 
أصيبدت جميع التفاعيل ,٠‏ ن زلة ( مفاعللسن” ن - دل - ) بزرحاف يعرف 
بالعقل ( بحذف ثاني السبب الثقيل ) قتصبح ( ملفاعتئن” نان ع ١ن‏ 
وإذا م عصبت جميع تفاعيل. حروء الوافر اشتبه” با زج ؛ ورجح حملها 
على احرج لأن" (ل ٠‏ ) في ازج أصلية وق الوافر عارضة إلا إذا 
وحدت تفعيلة واحدة عا لى شكل نل لل )م او كان صر بهأ عتلف 


عن ضربي الزج فيتعين اذ ذاك حملها على الوافر حتماً . 


في الوافر 
قطع ها يل مبيناً جميع الزحافات والعلل والاعاريض والاضرب : 
1 صر اجات السنان الما العام 


لا يلتسام ها جرح اللسان 


9 
و 


١‏ سد هن الذتاء 151: كيلت” انوا سرورها خحذلت. 








)١(‏ ومن الزحافات التبيدة الأخرى ااي رجدت في بحر الوافر العضب , العقص» ذان دخل عليه 
الحرم وهو حذف اول حرف من مناءلتن الاولى قيل له أعضبء فان دخله مع الحرم ( الذي هو 


العضب ) العصب ( وهو تسكين الحرف الدانس من اجزائه ) والكنف ١‏ وهو حذف السابع ) 
قل له أعقص ٠‏ وني هذا يقول الريل اورسك راس القادب 4 
أخو الحرب كالوافر الدائري اعفن قن المطيه. أو أءقصن 


م 


م# ‏ سددان مناففة النسمات عبى 
مخافةت ‏ أن" أطير مع النسء 


هما 


5 أعاتب ذا المودة من صديق 


- 


ه ‏ إذا ذهب العتاب فليس ود 
ويبقى الود ما بقى العاب 

5 إذا لم تستطمع شيئاً فدعلله 
وجاوزهة إلى ما تستطيع 

ا ألاام على هواك وليس عدلاة 
إذا أحببت مثلك أن" ألاما )١‏ 
4 تولاها وليس له عدو وفارقها وليسة له صد يق 

4 بمثل هواك تنتهك الستور 
ويبدو ما تضمنه- الضمير "١‏ 

٠‏ وباذنجانة ‏ حثشيت حشاها 
/ صغار الدر باللين الحليب 

-١‏ تقمصت- البنفسج2 واستقلت 
من الآن الطيب على غضيب 9 

5 ونحن بنو السنا العاللي تمان 
اوائل علموا الأمّمة الرّقيَا 





. للبحتري‎ )١( 
. لآلي عبد ألله الوضاحي‎ (20 
. ) لاني الحسن الجوهري ( راجم اليتيمة ج غ؛ ص ٠م - .م‎ ١١ و‎ ٠١ (؟) البيتان‎ 


-- 


م« جعلنا مصر ملة ذي اللحلال 


5-5 
عا © سم 


وألفنا 


64 على الاخلاق خخطوا الملك وابنوا 
فليس 2 وراءها للعر ‏ ركل” ١ن‏ 
بغاث الطيئر اكشَرها فراساً 
وام الصقر مقلاات 2 نزور كا 


الصليب على الملال 


5 ولا ترض الصديق” لحسن للق 


. . 1 ا ْ 
| اذا ها كان ذا خلق قبيح. 3-9 
/ا١١ ‏ إذا اتى علي المرء يوما كر ليس في فذاك” هاج 04 


تمرين عام 


زن الابيات الآتية وبين بحورها : 


١‏ غيل لي" ساأهجرم ‏ لذائب ‏ لست أذاكرم 
- ع 0 ع عي و 

١‏ ولكني سارعا وأكتينة” واستره 
حِ و 0 م اس قير 

 *‏ وأظهر ‏ أنتي ‏ راض واسكت لا أخبره 


إذا بِلَم الرأي المشورة فاستعن' 


برأي نصيح أو نصيحة حازم 


. لشوتي‎ ١؛‎ - ١١ الابيات‎ )١( 

(؟) البيت للعياس بن مردذدان . 

() للرصاني وخاق الاولى مفتوحة الهاء و الثانية مضمومتها . 
(4) من لزوميات المعري . 

() لبشار بن برد . 


4١ 


و 


ه متي وصل ومنك” هجر وفي ذل وفيك” كبلك ذنم 
- إني الأفتح عتيني حين أفتتحها 
ْ عل كثير ) ولكن” ليه أرّى دا 5١‏ 
٠‏ فكأن” البرق- مصحف> قار ظ 
فانطباقاً فر 0 وانفتاحا "١‏ 
م ا يال الفى من عبشم وهو جاهل” ا 
ويكدي الفى بي دهره وهو عا 0 
4 لقد جتنت من وصل حلالاة 
وقد حللت من" هجُري حراآما 6١‏ 
55 الذبن أذاقوني موادتتهسي” 
( 0 حتى إذا أيقظوني للهرّى ‏ رقدوا د 
-١‏ إلى كم ذا العتاب وليس جرم 
< ظ وكم ذا الاعتذارٌ وليس ذش ؟ 
١س‏ فلا. تحمل" على قلبٍ 6 
ابه لحوادث الآيام نداب 
- ابس الحجاب بمقض. عنك لي أثلا 
إن" السماء> ري 00 تحتجد م0 


' ل 








(1) البحتري . 

(؟) لدعبل المزاعي . 
(©) لابن المعتز . 

)0( لاني مام . 

)2 لأبحتر ي 5 

(1) أعباس بن الاحدف . 
00( لاني نمام . 


4 مدارس” آيات خلت من تلاوة 
ومنزل” دحي مقفر العرصات  )١‏ 
16 دنوت”' تواضعاً وعلوتت مجداً ا 
ظ فشأنالكة 2 اتحدار وارتفاء 5١‏ 
1 وأنت الذي بلغتي كل غاية 1 
0 مشيت اليها فوق اعناق حُسَّدي' 
١‏ وطول” منقام المرء ني الحي مخلق ْ 
لديباجتيه فاغغرس 2-0 تتجدد «؟) 
4 عيون المها بين الرصافة وار 
جلبن الهوى من حيث ادري ولا ادري 47) 
6 أمثلي تتقبل” الاقوال” فيه 
0 ومثئلك- يستمر_- عليه كذب ؟ 


وقد اقام ثلاثاً غير هقبور (لا 


5) 





(1) لدعبل المزاعي . 
(؟) للبحتري . 

(0) لاي مام . 

(:) لعل بن الحهم . 
ره) للشريف الرضي ي رثاء الحسين . 
)١(‏ لاني مام . 


*» لكن تمثى البلى نحت التراب به 
لا يؤكل الليث الا وهو أشلاتء” )١‏ 


8 لا يعجبن مضيماً حسن- بزته 
وهل وق دفيناً جودة” الكفن 50 
ه"' وليس بعامر بنينان > قوم 
اذا اخلاقهكم كانت خرابا "" 
4- والئما الامم الاخلاق ما بقيت 
فان همو ذهبت اخلاقفهم ذهبوا (4) 
/الا ‏ فجالت من ضفائرها شاج 
وفانية غير نضافة الرياط (6) 


- 


4" قد كاد باللحر هذا اليوم يصهرنا 

اد قد بدأ فيه للرمضاء تسعير 
94 إلى كلم" تصب الدمع عبني وتسكلب 

وحتام نار البين في القلب تلهب؟ 
“اس عبيتكٍ عن هواكٍ فما انتهيت 

ولكن قد فعلت كما اشتهيت 37) 





. .» لشوي من قصيدة م شكسبير‎ )١( 

(0) المتنبي . 

(0و4) لشوقي وقد ورد عجز البيت الثاني على صورة اخرى وهي : فان تولت مضوا ني 
اثرها قدما . 

(0) جمع ريطة ممدى الملاءة عندما تكون قطعة واحدة ومن نسج واحد » والبيت لمعروف 
الرصاي ٠ن‏ قصيدة ه في المسرح 32 

. للرصاي‎ +٠. الابيات 78 و 55و‎ )١( 


كو 


البحر الحامس 


بحر الكامل 


0 20 ,ير همه 





ساس و ه 
555 لوانت ل حد و 
6 0 
لالواحالات دن دن | دن الل 








سمى الكامل كاملا" لكماله في الحركات » وهو اكير البحور حركات » 
فالبيت عنه يشتل عل ثلاثين حركة ؛ في حين أن الوافر الذي يستخرج من 
نفس الدائرة ليس فيه هذا العدد من الحركات لأنه مقطوف » وقيل سمي 
كذلك لانه كمل عن الوافر الذي هو الاصل بي الدائرة » وذلك باستعماله 
نامسا » وقيل ان سبب التسمية هو أن أضربه أكثر من أضرب سائر البحور . 
فليس بين البحور بحر له تسعة أضرب كالكامل ؛ وهو يؤلف مع الرجز 
والستريم لواف بناة وقا نل التسميويطة. اقبي لل الفروضى. الاقر ٠.‏ 

ويصلح الكامل لكل غرض من أغراض الشعر » ولحذا كثر وجوده في 
شعر القدامى 2١‏ والمْحدئين . ويجحود في الحبر أكثر منه في الانشاء , 
وهو إلى الشدة أقرب منه إلى الرقة ؛ وقد نظمت فيه معلقتان إحداهما 


)١(‏ من اكثر الناس ولعا به في العصر الديامي هو الشريف الرضي » فقد اصطنمه ي الر ثاء 
والغزل واجاد فيه . 


للبيد 2٠١‏ والأخرى لعنترة "١‏ وني هذا البحر أيضاً. نظمت قصيدة الحادرة 
0 


ا -62 9 يج شاه مادا السب 
- .- 


ص 


ثةاق حل سد زلل انس ن ن ال سب 
متفاعلن متفاعلن 


5 1 ره 2 رع 5 جياه امه 
وغدت مدو ]و مشارق | لم يريع 
دن دان - دد نب إل دن 
متفاعلن متفاعلن متسفاعلن 


وسو 


وححين بدخخله الحدد ( اسقاط الوتد المجموع در هته من أخخر إأحمم يله ) إضيرة 
ع مقصاً تنتظمه زسرة تير العاطفة ٠‏ 


يأ دمية ضيبت لم ١‏ تكن 
مس سس لل للم ل ل دن د لل د 


متسفاعلن متفاعلن معفا 


بل ظبية اوفت عل. .خرف 








عر ل لتكت ك0 0 لتك 3 ل 
متفاعلن متفاعلن متشا 
)١(‏ ومطلعها : 
عفت الديا أر محلها فمقامها فى تاق |مداغوطة" افرعانها 
ل لدان - إن ن دن إن ن لانم ن ان حجان إن ن لحان مدإؤن ن لدان م 
متفاعان أمتفاعان أمتفامان «تفاعان أءتفاعلن 58 
)١(‏ ومطلعها : 
عمل غادر الك | شعراء من مثر دم أم دلى عر ذ أت دار به د توهم 
ا د د دن إن نان سس سان لا أد دان ن ن سان ل 
ملفاعلن أفاعلن > أمتفاعلن . مدفاعلن أمفاعلن أمتفاعلن 
(5) وإن يزل من آخر الهز. وتد إن كان مجموعاً فذلك الإاحذ 


( أبن عبد ربه ) 


45 


بوهر كو نهدا الطوار كذلك حين يتمع فيه الحذذ والإضمار معا كما 
في قول المخبل السعدي :. 


ارا ب وذ كرها | سقم” 


ددن - أإد نل نب أل 
فصبا ول س لمن صبا جل 0 
د د دنب | دن نل 25 





والكامل اليوم قد احتل مكان الصدارة بي الشعر العربي الحذيث وبذلك 
انزل بحر الطويل من عليائه » وإليك مختلف أعاريضه وضروبه من بيت أسامي 
واحد 3 


سه 0000 
رقم العروض رقم الضرب 
01 كملت لكم خطرات ذي | وصفت“ لكم" 

لد دل ]| دن دن ل ل لسدالل ا 


ا سس م 








وأفادني حطران ذا وصفاليا )١(‏ 
5050506 عه لد بد 


متسفاعلن متتفاعلن متفاعلن 


ل 0000 


0 راجع سليمان البستاني : الياذة هوميروس ( القاهرة » ١9.4‏ ) ص 9و. 





/ابة 3ع( 


6 وصفالي”‎ 9 ١ ١ 








سه 
عاول رشطم 
د ه هه وصما 
2 5 5 د ه هو قد 
ظ متفا ( أحذ مضمر ) , (9) 
(؟) كملت لكم خطرات ذي | وصفت 
فاق لاح د دسد نس إأدلوس > 
( حذاء غير مضمرة ) 
وافادني خطران ذا وصفا 00 
1101200 نان ال ن نل 


( أحذ غير مضمر ) 
و 5 | 9 « | ١ ١‏ 
العروض 
( حذذاء غير مضمرة ) 
١ ١9‏ 5 وصفا 02( 


متفا ( احذ مضمر ) 
() كملت لكم خطرات ذي| | وأفادني | خطرانذا (5)[م]' 
1 لل دن إن ندنل ل لال | لل سانلل 
متفاعلن | متفاعلن متفاعلن | متفاعلن 
( مجخروءة صحيحة ) ( مجزوء صحيح مثلها ) 





)١١‏ الرقم بين العضادتين يشير الى ترتهب الضرب التقليدي كرا أوردناء ني خلاصة البحث . أما 
الارقام الموضوعة بين هلالين ذهي التسللى المنطقي لاستخراج مختلف الأضرب من اصل واحد 


14 


' )0 )0 0 وافادني خطران داك 7( 
ل ل لال لس ل ل لال به 
متفاعلن متفاعلا ن (مذال) 


د " 3 #2 وأفادني خطران ذا كا(8) [00]3) 
نانسالل سا ل ل سل سد لد 


العروض تامة صحيحة وضربها مثلها : 

(أ) قطع البيت الآتي امتنبى : 

لا يسلم الشرف الرفيع من الأذى حتى براق على جوانبه الده” 
لا ' +ع 5 و 5 ذى 


حت يب اليج سد ل لاجد نل عت ل ل الل سمس 
وه 
( مصمرة ) 








00 أأرقم بين العضادتين يشير الى :رتيب الضرب التقايدي كا أو ردناه في خلاصة البحث . اما 
الارقام الموضوعة دين هلالين فهي التسلسل المنطقي لاستخراج مختلف الأضرب من اصل واحد 
ولا نجد التباين إلا بي ضر بين فحسب . 


14 


حتتايرا فعلا جوأ نبهددمو 
2106 ل ل ل د ل ل ل سد 
متلفاعلن متفاعلن متفاعلن 
( مضمرة ) 

تحد التفعيلة الأولى قد سكنت ناؤها المتحركة أي حصل فيها زحاف 
يعرف بالاضمار )١١‏ » وهو خاص تتفعيلة « متسفاعان 0000006 
ومستساغ فيها ''' . 

أما العروض فتامة صحيحة » وضربها مثلها » وهذا هو الضرب الأول . 


: العروض تامة صحيحة والضرب مقطوع وقد يدخله الأضمار‎ )١( 
: قطع الببتين الآتبين‎ 


حال الزما ن فبدل ١!‏ | آمالا 

حالززما نفبددلل أمالا 

عدن 0ت لامجب 1311“ 
مستفاعان متفاعلن مستلفاعل” 

( مضمرة ) ( مضمرة مقطوعة ) 





(0) في حالة اضمار تفاعيل البيت كلها يحب ترك تفعيلة واحدة على الأقل غير مضمرة واآلا 
التبس الكامل بالرجز كا في قصيدة احمد شوثي في الاورد كرومر : 


أيامكم ام عهد ااعيلا ام انت فرعون يسوس النيلا ؟ 

ام حاكم في ارض مصر بامره لا سائلا ابد ولا مسؤولا ؟ 
أو في قصيدة « تحية الأزهر » : 

قم في فم الدنيا وحي الأزهرا. وانير على سمع الزمان الحوهرا . 

واجعل مكان الدر إن فصاته في مدحيه خرز الساء النيرا 


« أعهود كم » في القصيدة الاولى وه أذن الزمان » في الثانية . 


١.٠ 


دد دن | دن ان ] دن 
متتفاعلن متسفاعلن متتفاع ل ” 
( مقطوع ) 
غليت غواأ في الى عذ | لث وريما 
غليتغوأ نلحييعن كور ببما 
اتتعمانت 1١‏ لبن سه 556 


طلعت ال لك أهلة وجمالا 
طلعتئل كأهلاءن وجمالا 
ل ل الل ل ل ل الل ل ل ل دس 
متستفاعلن مستتفاعلان متشفاعل” 
( مقطوع غير مضمر ) 


نجد أن عروض البيت الأول مقطو عة وعروص الثاني صحيحة فتستنتج 
أن القطع حصل في المطلع التصريع وتعلم أن هذا تصريع بالنقص ٠ ١‏ لآن الأصل 
١‏ متتفاعان (( ون هد قبت ادن فمدل غص هده مقطع وأحل عندما أصبح 
ستلفاع ل" سدقي حالة المطع . ثم تيحد ضرب البيت الثاني مقطوعاً كضر ب 
الببت الآول فتعلم أن القطم علة تلّزم ١‏ والقطم هو إسقاط ساكن الوتد 
المجموع وتسكين ما قبله » وهذا هو الضرب الثاني . 


٠١١ 


(*) العروض صحيحة والضرب أحذ مضمر : 
قطع البيت الا ني : 


بأبيوأم ميغادتن فبخددها 
ند ن| دل ان جات لك 
م و وهم 


مستفاعان متفاعلن متفاعلن 


سحر وب | ن جفوبا سحر 


سحرنوني | تجفوما سحر و 
دمن - ددن دن ] ل 
وه 3س وه 


(مصمرة ) (غير مضمرة )| ( ففعلن ) 
م مصمر 
نجد العروض” مح والصرت أل مضمراً أي حذف منه الوتد 


المجموع فأصبح (مقاح) وهذهة علة تعرف بالحذذ ,ع ذكل نف الا ماد 
والحذذ لازمان هنا لاميما 2 الضر ب : 


(4) العروض حذذاء - بتشديد الذال ‏ والضرب أحن” : 
ا اليت: الآى:: 

عينييكٌ ' فغررتما قلبي 

جب لح .| لالد ويد | ,ديد 


.2 و 


( مصمرة ) ( غير مضمرة ) ( حذاء مضمرة ) 


١7 


وأبحتما لوعة ا(| حبء 
وأبحتما هو لوعتل" حبي 
ل نل الل لس لل لد بيش 
( غير مضمرة) (مضمرة) (أحذ مضمر ) 
أذكت.على كبدي 


أذ كشعلا ٠‏ كبدي 


وجنات لح 
( مضمرة ) (حذاء غير مضمرة ) 
ش ناراً قفضم 6 بحرها سحبي 

نار نعضي تبحر رها نحي 

عد يسا لاه ل الا سال كا ] اند 


( مضمرة ) (غير مضمرة ) ( أحذ مضمر) 


بجد أن> العروض حذاء مضمرة في البيت الأول لنتصريع : والضرب 
أحذ مضمر ني كلا البيتين . 

() العروض حذ اء غير مضمرة والضرب أحذ غير مضمر : 

قطم البيت الآني : 


0 
الجير لا 
عابت د 
متلفاعان 
( مضمرة ) 


يأتيك م | صلا 

“4 8 تصلن' 

لتك كتك. | لتك لي لل سب 

( مضمرة ) ١‏ حذاء غير مضمرة ) 
نل 


والكر ايد بق سيله |( مطر 

مجه لوبي ل نل دن ل دن 

تاعاق متسفاعلن مستا 
١‏ مضمرة) (غيرهضمرة ) (حذاء غير مضمرة) 


د 
يجحزوءات الكامل 
(”) العروض مجزوءة صحيحة والضرب مجروء مرفل 2١١‏ : 


قطع ما يلى : 
غيري على || سلوان ١‏ قا در 
غير يعلس سلوائقفا در 
باب لانت جح ا 5 
(مضمرة ) ( مرفل للتصريع ) 
وسوايبل ظ عششافغا در 
نان عاو 0 الث 
و علن 0 اعد تن 
( مرفل ) 
)١(‏ من هذا الوزن قصيدة شوتي المغناة : 
يا ناعماً رقدت حفوزه مضتاك ‏ لا عذ] حفوثه 
تمد فيه العروض حذاء غير مضمرة » والضرب أحذ بغير إضار . 
وقد نظم البمتاني النشيد العشرين من الإلياذة كله ذا الوزن . 
ْ ١غ‏ 


لي في الغرا | م سريرةة 
ليفلغرا | مسسريرن 
لد لل سد ل ل لال 
متثفاعلن متتفاعلن 

والله أعة | لمم بالسرا! ث' 

لاما | لبشرا إرر 

لدال ل ل ن ان سس ل 

( مصمرة ) ( مرفل ) 

جد العروض" مجزوءة” صحيحة والضرب مرفلا اي فيه مقطع طويل ( سبب 

خفيف ) زائد في ماية تفعيلة : متفاعلن دن ن ‏ يجعلها متفاعلا:ث. * 
ددن | وهذه العلة تعرف باللر فيل وهي لازمة . أما الترفيل الذي 
بجده في عروض البيت الأول فهو للتصريع بالزيادة . والترفيل اي زيادة 
السبب الحفيف على الوتد المجموع في بباية التفعيلة خاص بالمجزوءات . 


() العروض مجزوءة صحيحة والضرب مذال )١‏ : 


قولوا له روحى فداه” هذا التج ى ما مدا 0ه" ؟ 
ولوطو روحيفدا :ه هاذتتجن لماك 7ه 
تك ك1 الك ' حب جم لاحن 6 لتكت كا 19 لتك جايو ل 6 
مستنفاعلن متفاعلا أت" مستمفاعلن متلفاعلا ا ت 
( مضمرة) (مضمرةهذالة) ( «ضمرة ) ( مضمر مذال) 








)١(‏ لحافظ جميل قصيدة بهذا الوزن يي ديرانه « نيض الو جدان » عنوامجها : واكليل 
الاربعين " وعدتها 7 بيتاً . 


أن لم أقنه” لوه عن عد لا 0 


أتلماقم' | بصدودهي حتتايحم' |أملنيهواا' 
ل لال سه نل ندنلب الال سا ل ددن إه 
متتفاعلن متتفاعلن مستلفاعلن متفاعلا :ان 


( مضمرة ) ( غير مضمر مذال ) 
جد العروض مجزوءة صحيحة والضرب مذالا” اي ان فيه حرفا ساكناً بعد 
مد وهذه علة تعرف بالتذييل وهي لازمة . 
واعلم أن الترفيل والتذييل لا يدخلان إلا“المجزوءات فهما عثابة تعويض 
جما لحق البحر من نقص بإسقاط التفعيلة الأخيرة . أما التذييل الذي نجده في 
عروض البيت الأول ولا مجده في عروض البيت الثاني فهو للتصريع بالزيادة . 
وهذا النوع هن مجزوءات الكامل أقل من المرفل بكثير . 


(8) العروض مجزوءة صحيحة والضرب مجروء صحيح : 
فطع م يل : 


هذا الربه اع فحيه وانزل بأك رم ميزل 

هاذرربي عفحييهي وانز لباك رمميز لي 

عدنوويبه لالت اسه ا لاعت وت 
( مصمرة ) 


تمد ان كلا من العروض والضرب مجزوء صحيح . 





(1) يعتير مقطعا الضمير ٠‏ أنا » قصيرين دائماً إلا ني حالات الضرورة الشعرية . 


٠١ 


(9) العروض جزوءة صحيحة والضرب مجزوء مقطوع : 


أن الذر ن تسابقوا في المجد لا غايات ؟ 
أبنللذى نتسسابقو فلمجدلا غاياقى 
له لاست لج الدلل د ---22 
( مضمرة ) ( مصمرة ) (مقطوع مضمر ) 


اللون قليل الورود في الشعر”'" . 


خلاصة البحث 


الكامل ثلاث اعاريض وتسعة أضرب : 





رقم العروض روم الضرت 
)١(‏ العروض الأآولى : تامة وأضربها ثلاثة : 
الضرب الاول ‏ تام مثلها ( متتفتاعلن دل ن ) 010( 
« الثاني مقطوع «ملتتفاعل' ددن --) 6 


« الثالث احذف ‏ بتشديد الذال - مضمر ( متلفا--) هه 


)١(‏ من الزحافات القبيحة الي و جدت في الكامل الحزل والوقص » والحزل اجتماع الاضمار 
و الطي : ف لاضمار اسكان الثاني المتحرك والطي حذف الرايع الساكن والوقص حذف الثاني المتحرك» 
روفي ذلك يقول المعري في لزومياته ( من المتقارب ) : 
يرى كامل سلمه كاملا فز ل والدهن اوهو قسن 


١٠٠١ 1/ 


(") العروض الثانية : -حذاء وها ضربان : 

الضرب الأول - احذ غير مضمر (متقانن_) 250 
٠‏ الثاني أحذ مضمر (ميتنفا.-) )5( 

(؟) العروض الثالئة : مجزوءة صحيحة ولا أربعة أضرب : 
الضرب الاول ‏ مرّفل متتفاعلائن إن ن دن ب )(0) 
« الثاني مذال (د دن همتفاعلات ) 2( 
١‏ اثالث - صحيح مثلها إن دن ) ممتتفاعلن' (4) 
٠‏ الرابع - مقطوع (دد--)متفاعل" 1 ره 
وبانتهاء موضوع الى لبي بن ار العرو ضية الثانية وهي دائرة 


المؤتلف وهنا وها 
0 


)١(‏ هذا الضرب من الندرة ممكان ويقيئنا أنه صناعة عروضية فليت يد الاصلاح تتناول 
العرو ض يوماً ما وتحذفه مع مع أمثاله من الأضسرب اي لا بمثلها في الشمر العربي سوى البيت و البيتين 
ما نظمه عرو ضيون ممتهنون في معرض الاستشهاد ليس غير و إلا فلا يعقل أن نفتح كتب العرو ض 
جميعاً فلا نجد غير . 


وإذا عمو ذ كروا الإسا «ة أكتثروا الحسئات 
(؟) وقد أشار ألبها ابن عبد ربه في أرجرزته المروضية بقوله , 


وهذه الثانية المخصوصه بالسبب الثقيل والمنقوصه 


اجزاؤها ثلائمئة مسبعه قد كرهرا أن يحملوها اريعه 
لاا مخرج عن مقدارهم في جملة الموزون من أشعارهم 
فهي عل عشرين بعد واحد من الحروف ما ها من زائد 


ينفك منها وأفر وكامل وثالث قد حار فيه الحاهل 


ار م 


الرامرة الاك 


6 0 





5 لأقام بين 'لذقامرالربية مشي ر الى را ا 
| 1 كل حرق رام بس الرمواس الرعسار 
١ 4‏ 7 مشي الى تريب الما عيل ف بحر لواحب 


طريقة الرسم 'رسم دائرة وقسمها إلى ثلاثة أجزاء متساوية وضع في كل 
ثلث منها تفعيلة ( مصفاعل. * د ددن ) محصل على البحر الوافر ثم 
تقدم من نقطة ابتداء الوافر فتيكها إلى أعا فى الدائرة تاركاً وراءك ركزة [ د د 
82 1 ] ررم عا ماين به البحر الكامل مقسماً الدائرة إلى 
ثلاثة اثلاث متساوية أيضآ 


٠‏ وعندما تنتهيى من تملك عدا سر ين الحطو ط 
الممغو طة ا” 


' (2 د نل ) ثلاث هرات وهذا هو البحر الكامل. 


٠ 


التمرين السابع 
في بحر الكامل 
قطم الابيات الآنية وبين ما فيها من زحافات وعلل وأعاريض وضروب : 
)١(‏ أتى يكون وليس” ذاك بكائن. 
ظ 06 البنات ‏ وراثة ‏ الأعحمام 


؟0) لما ظفرت به على حرم الهدى 

لابن البتول وللصلاة وهبته 
0 وأعفت أهل” الشركش حى إله , 

لتخافئتك” الدتطف الي لم تخلق 
(5) وَلَوَ ان مشتافاً تكلّف فوق ما 

في وسعه لسعى إليك” المتبر 
(ه) صفة” الطلول بلاغة” القدام . 1 0 
راح إذا ما الراح هه كن" مطيها 
ظ كانت مطايا الشوق في الأحشاء 


10 


مسصرم 


1 لمر وان بن أني حفصة‎ )١( 

. لاحمد شوثي‎ )١( 

(0) لاني نواس . 

(4) البحتري . 

(0) لاني نواس . 

(1) لابي مام . ' 

8 القدم : القدم : وسكنت الدال لضرورة الشعر » وي رواية أخرى « الفدم » أي 
الاحمق العيبي . 


وه جمع راحة أي راحة الكف . 


آفه إعسمسل لرزقاك كل اله 
(0) واعض" بكلا عظيمة 
© كالعيسٍ أقتل م بكون ها الصدى 
)١١(‏ فانظر إليه كزورق من فضة 


)١(‏ ها حاءه احل , نطم : عر 


ل ات الآائة ود لخحكورها 
(1) لد صبحينت» هده اكشينة بوالضنا 
14 ّ 55 
ولبست فيه | العيش 


(لاواع) لدي الاحاث اديذ ن.. 
0-2 0 1 


٠١(‏ و ١١‏ ) لابن الممكر 


(1) لأني الحسن اخوهري : راجم اليثيمة ج 4 ص 86 . 


١١١ 


0) أرد الطرفة من حذري عليه 
وأنتحسة” التجنب والصدودا 


ص- 


و ع عي 


 )5(‏ فتمشت ف مفاصلهم 


(ه) ولو لم تكن إلا لنفسك” فاخراً 
لما النتسبت إلا 


() أظن” الدمم في خدي سيبقي 


(9) بكاؤكما يَشّفى وإن' كان لا يجحدي 
ش فجودا فد أودئىن نظير كما عندي 


(؟) لابن الرومي . 
(5) لابن المعتز . 

(4) لاني نواس . 

(0) لمحمد بن وهب . 
() لاني مام . 

(0) لاني نواس . 
(4) لبحتري . 

(9) لابن الرومي . 


١١7 


29١‏ والناس” يلحون الطبيب وإنما 


10) قم نصطبح فليالي لوصل. 0 
كأنها باجتماع 
)١0(‏ ولست تراه سائلا عن” خلرفة 
ولا فائلا : م. 


كن و 5 : 
)١5(‏ الاب مملكة في غير موضعها 


)١6(‏ صرت أخادعه” وطال قذاله” 


1050 2 2 
فكانه مير بسص 


)١1(‏ تدرعوا العقل” جلباباً فإن' حميت 


نار الوغى خاته' فيها مجانينا 


)١90‏ فإني رأبت الشمس” زيدت محبة” 


إلى الناس ان ليست عليهم بسر مل 


2 ا 0 
00( لابن ألرو مي : 
00010 للبحتري . 
(؟١‏ و 1١‏ )لابن المعسرٌ .. 
)١4(‏ لابن رشيق . 
)1١(‏ لابن الرومي . 
١1)‏ لصفي الدين الحل . 
)0007 7 نمام . 


١1 


ان 


00) 


(16) بوسا . لدهر ١‏ غيرتك صروفه 
لم بمخ من قلبي الحموى ومحاك 


(19) أعتدانة لي" الثوقة القديم ولم أككن ‏ . 
0 ولكن” زدان جمرا على جمر 
0 لاف ع تيار دجلة” مطاكى” 
لاخر 5 أصفاد ه. واقوفة 
)1١(‏ ماأنس” لا أنس" خبازاً مررت به 0 
يدحو الرقاقة وشك اللمح بالبصر 
(77) ولو كانت الأرزاق تأني على الحجى 
ل إذن"' من" جهللهن” البهائم 
التمرين التاسع 


املأ الفراغات في الأبيات الاتية بالكلمات المدرجة أدناه ثم زن بيت 
منها مستخرجاً قافيته : 





دخل ..... فارئقبت فلم ....._ 02 واتيت دون 5 فزحمئهة 
فصارور ده وء.ب.ه. تافسرا حال من ..... الملاح ا 
فصرفت من “أن و #وتحنهيت ود ا لأغرنه 
فمثى الي وليس ..... ..... وقعت ‏ عليه ..... ف 0008 
(16) لابن الممتز . 
(19) لعلي بن الحهم . 


)22( لصفي الدين الحل ' 
0210 لابن الرو مي 6 
(0؟) لاني مام . 


١١5 


| عر فته ٠:‏ 3: قنصته ٠‏ الكنيسة . وهبته . يطل , ظفرت » غضياناً : 
حرم ٠.‏ طريقه ٠‏ أول ٠‏ البتول ٠.‏ أعرض ض ٠‏ سحر . أترابه ٠‏ فصادني ء الغيد . 
البيان ٠.‏ جؤذر . تلعاني . حبائلٍ : لباني ]| . 


اسكئلة 


١‏ ما هي الرحافات 2 الي 00 والكامل ولا نتجدها 

حدمن اي الدوائر ستخرج : البسيط . الرجز . الوافر . المديد . 
الرمل . الطويل . الحزج ٠‏ الكامل ؟ 

4 ضع جدولا يبين الزحافات والعلل الي درستها حبى الآن . 

ه -عدد الفروق بين الزحاف والعلة . 

5 لاذا لا جد «الخرء ١‏ يي الطويل والمديد واشرج ونجده في البسيط 
يق 0 والوافر 1 

الا صقرا الفرق ص الصريم , والتقشية 5 

١ دارفا ال عروض ل الطويل هممبو ضة وجوياً . فهل ترد سالمه و*نى‎ ١. 


1-ما هي الاغراض الشعرية البي تستعمل فيها البحور الأنية : الطويل -- 
الر جز 6 الرهل 0 الكاه| ل - الو افر 0 


9 حاول ان تستخرج من الدوائر الثلاث الي درستها حبى الآن 
حورا أخرى مهملة لم تنظم عليها العرب . 

ما الفرق بين السبب الحفيف والثقيل والوتد المجموع والمفروق 
والفاصلة الصغرى والكبرى ؟ 

م لاذا اعتبر بحر المديد ثقيلا” في الأذن العربية وماذا صنع الشعراء 
لتلافي هذا الثقل ؟ 

64 هل تستطيع اضافة أعاريض واضرب جديلة الى البحور الي 
درستها حبى الآن؟ 

6 لاذا سمي الرجز وحمار الشعر »؟ 

قيل ان بداية الشعر العربي الرجز لانه يحاكي حركة اخفاف لحمل ) 
وقال الرصافي ان الكامل اقرب الى هذه المحاكاة؛ فما رأيك في هذين 
الرأيين ؟ 

7 فر في خمس فوائد لدراسة العروض . 


١17 


الدائرة الثالثة ( دائرة المجتلب) 


البحر السادس 











00 بحر الحزج 
مفاعيلن مفاعيلن مفاعيان 
7 تعاس مدعت 
مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 
لاحم كته اب ديد 2-5 
رقم العروض رقم الضرب 
هرجنافي بواديك" فأجز لنم عطايانا 
امس عونت .له بت خدند له :م سد | لب عد 
(1) مفاعيلن | مفاعيلن مفاعيان |مفاعيلن )١(‏ صحيح 
عطايا 
4 م ل سد 
مفاعي ١١1)محذوف‏ 
عطاياي له (7) مقصور 
ا 


١١17 


سمي الحزج هزجا لأنه بشبه هزج الصدوت أي تردده وصداه وذلك 
لوجود سببين خفيفين يعقبان أوائل أجزائه الي هي أوتاد وهذا مما يساعد 
على مد الصوت » وقيل بل سمي هزجاً لآن العرب مبزج به أي تغني والهزج 
لون من الأغاني ؛ ويبدو أن بعض الشعراء لم يعتبره من الأوزان ذات الشأن 
بدليل قول شاعرنا محمد رضا الشبيي : 

. ونئرته هزجاً وأثقل شاعر2 لا يستجيد” الشعرٌ حى يسنظم 

فكأن الخزج ليس من ضروب النظم المعترف بها » ولعله في الأصل تطور 
لمجزوء الوافر المعصوب لا بين الاثنين من تشابه لا ينكرء والفرق المهم بينهما 
هو أن تفعيلة الخزج يجوز فيها الكف (حذف السابع الساكن ) ولا يجوز 
ذلك في الوافر . 

وهذا البحر معروف في الادب الفارسي الا ان تفاعيله مان بدلا من 
اربع كما هي الخال في المنظومات العربية وهو الوحيد الذي يقابل مجموعة 
الانتيسباست في العروض 'الافر نجي . 


أنواع الزج 
١‏ - العروض صحيحة والفضرب صحيح : 
قطع البييت الآني : 
فجاءة | | صرالأكو | «م» إل ولمشرو | ب والعطر 


0 ا حا لذ جبا بدت 0 


و 


مفاعيل مفاعيلن مفاعيل " مفاعيلن " 


مجده من مجزوء الخزج وهو بحر مجزوء وجوباً وعروضه صحيحة وضربه 
صحيح وهو الضرب الأول ؛ ونجد التفعيلة الأولى مكفوفة أي حذف منها 


148 


السابع الساكن '') وهو زحاف سائغ في هذا البحر وقد يرد في حشوه 
وعروضه دون أن يكون ملزما إلا أنه لا يرد ني الضرب ثلثلا يكون الوقف 
على حركة قصيرة وهذا غير مكن ني الشعر العربي . 
وثلاجظ اننا وضعنا الحرف (©) بين الشطرين للدلالة على ان الببيت 
وهمدور ) أو «موصول ) أو ( مدمج ) أو « متداخل )» ومعبى ذلك كله 
أن قسمأ من الكلمة وقع في الشطر الأول وما تبقى منه في الشطر الثاني » وهذا 
أمر قد بحدث في البحور كلها ولا سيما المجزوءات . 
وفد يدخله الحرم ... ويأتون بالحزم (بزاي معجمة ) وهو ضد الحرم 
١‏ بالراء غير المعجمة ) - الناقص منهما ناقص نقطة » والزائد زائد نقطة - 
وليس الحزم عندهم بعيب » لان احدهم انما يأني بالحرف الزائد زائداً في 
اول الوزن ' اذا سقطلم يفسد المعنى . ولا أخل به ولا بالوزن » وريا 
جاء بالحر فين 501ارو) اكوا الكت قن إربيةا جرفت (اتعاتوا بين دل 
بن لي طالب » رحمه الله تعالللى ورضي عنه : 
أشدد حيازعك للموت> فان الموت لاقِكا 
دلا تجزع من الموت اذا" عسل يواد > 
فراد «اشدد ) بياناً للمععى لانه هو المراد "١‏ , 
)0( وإن أزلت سابع الحروف 1 سميته اذ ذاك بالمكفوف 
( أبن عبد ربه ) 
0( دمن أمئلة الحرم ايضاً قول كعب بن مالك الانصاري يرثي عمان بن عفان( رض ) : 


لقد عجبت لقوم أسلموا بعد عزهم- إمامهم للمتكرات 2 ولغدر 
وأنشد الزجاج »ء وزعم اصحاب الحديث ان الحن قالته , ' 


بحن قتلنا سيد الحر رج سعد بن عباده 
وومتتحداء بسهمين فلم خط فؤاده 
فزاد على الوزن ( نحن ) . وانشد الزجاج ايضاً ( بل لم تجحزعوا يا آل حرب مجزعا ) فزاد « بل » , 
وانشلة ايها . 
(يا مطر بن خارجة بن مسلم انني أجفى وتغلق دونية الابواب) 
ا 1 ( العمدة : ١٠١-156 1]١‏ ) 


١1.6 


وقد يدخل هذا البحر القبض وهو قببح كما في قول ابي العتاهية : 


إذا نحن | صدقناك” فضر عد دك الصدق” 
ل ل ل ل ل ل ا ل لاسا 
مفاعيل”- | مفاعيل” مفاعلن" مفاعيلن" 
( مكفوفة) 2 (مكفوفة) (مقبوضة) ١‏ (صحيحة) 


: العر وض صحيحة والضرب محذدوف‎ -- ١ 
: قطع البيت الألي‎ 


غزال ل بس لى, المئهه سوى الحزن الط ويل 
وتيت | ل اند 255 له 


مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعي ( محذوف ) 
تحد العروض صحيحة والضرب محذوف أي سقط منه سبب خفيف 
(-) والحذف علة ملزمة إلا أن هذا الضرب قليل الورود . 


خلاصة البحث 


الاول : صحيح مثلها : مفاعيلان د ل )01 
الثاني : محذوف : مفاعي ل لالس الى (١‏ 
دصرو ايل د , 2 


زن الأبيات الآتية وبين ما فيها من زحاف وعلة : 
)01( عرفت اللشر لا للشر رِ لكن” لتوقيه 


١ 


ومن لآ . يعرف الخير من اله يمع فيه )١‏ 
0) هزجنا 7 في اغانيكم وشاقتنا معانيكم 
(9) وما ظهري لباغي الضٍ 1 بالظهر الذلول _ 
(5) أيا من لام في الحب 0 ولم بعلم جوى قلي 
(8) من اليوم محجابينا ونطوي جرى | منا 
بحر الرجز 
)١(‏ التام: 
)1( 
ارجز لنا با صاحبي أن زرثنا 
جه تلاح س# لدا لل لس #دا لدال ل 
8 تفعل:٠‏ 8 معأ 8 تقول 
لا تنتحل من شعر نأ محتاريا 
جه ند ال اسهد الح لل لس لالد لس 
0 [. , معل ٠:‏ 5 تفعل»٠‏ 
7 4 محتاري 0( 
تفعل ٠١‏ 
( مقطوع ) 


(1) البيتان لابي فراس الحمداني ( رأجم يتيمة الدهر للثعالبي » ١‏ ص 45 ) 


١١١ 


(9) المجزوء ؛ 


0( المشطور الصحيح : 


١ 


ظ 


(4) المشطور المقطوع : 
المنهوك : ( وهو غير مأنوس ) 


أرجز لنا يا صاحبي 


د 


لتكت لتم 0 الك 


أرجز لنا 


مح بع نت 


سمي الرجز رجز لاضطرابه )0 
ا 200 
2ق ذا عتوك: اللي لي الرزويزاته..: 
بقائي الطويل وغيي البسيط 





١" ؟*‎ 


لا تنتحل |من شعرنا | (") 
جومم نت 
من شعر ي 
ال 5( 
إن زرتنا (م) 


2 ان زرتم” 
2 
لا تتتحل ١‏ 0ح 
3505 


سرتفع ا ٠‏ 


وأضبحت مضطر با كالر جز 


فخذاهء وعاى هذا البحر مضطرياً الحواز حذف حرفين من كل تفعيلة وكارة 
إصابته بالزحافات والعلل والشطر والنهك: والحزء فهو أكثر الأبحر تقل 
فلا يبعى على حال واحدة » ويقول ابن دريد إنا سمي بهذا الاسم لتقارب ْ 
أجزائه وقلة حروفه » وقيل بل سمي كذلك لأن العرب لا تستعمل منه على 
الأكثر الا المشطور ذا الثلاثة الأجزاء وهو بهذا شبيه بالراجز من الابل 
وهوما شد إحدى يديه وبقي قائماً على ثلاث قواتم » وأخرج الأخفش المشطور 
والمنهوك من الشعر وعدهما سجعاً ؛ ويكاد يوافقه في هذا اليل ومعظم 
العروضيين الذين يقولون بأن ما كان على تفعيلة واحدة لا يعد شعراًء ويخالفهم 
في الرأي الزجتاج الذي يجعل من الشعر حتى قول سلم اللخاسر : 


٠ ٠ 2 ©‏ 
مومبى القمر غيث زخر بحي البشر 
جرحت لحب للد لل سد سس ل عمس 
5 تفعل:٠‏ 2 :عل ٠‏ ٍ 8 عل ٠:‏ 


والرجز من أقرب الابحر الى النثر لذلك يعرف بحمار الشعر أو و« حمار 
الشعراء » لكثرة ما يتحمل من نحويرات وتغييرات » وهناك نوع من الرجز 
يعرف بالمزدوج وهو ما النزم في شطريه حرف أو حرفان تصريعاً أو تقفية . 
وهو على الأكير تام من نحو قول أي النجم العجلي ٠:‏ ' 

١ن‏ وكل شاعر من البشر شيطاته أننى وشيطاني ذكرٌ ) 

وبعرف ا ينطع جبذا: لسن «ززي الا ووه 6 نوهو عل :الغا الشعر 
الحمابي الارتجالي الذي كان ينظم عادة وسط العارك في المبارزات . 
ويندر أن نجد شعر نسيب أو غزل في هذا البحر . 

و يعسم الشعر العرربي عادة الى قصيد ورجز. فالرجز كل ما ليس بقصيد 
في الشعر» ويميل بعض العروضيين الى اعتبار ما كان منه على تفعيلة أو تفعيلتن 


وقداد 


من السجع لا الشعر كما ذكرنا » على ان وجود ابيات من الرجز ذات تفعيلة 
او تفعيلتين يبرهن لنا على أن بدعة البيت المؤلف من تفعيلة واحدة او 
تفعيلتين في الشعر اللحديث ليس بالأمر الحديد كما يزعم انصاره » فهو من 
مبتدعات الرجاز كما رأيت . 

وقد كير النظم بهذا البحر ني اواخر عهد بي امية واوائل عصر بي 
العباس » ومن مشاهير الرجاز أبو النجم العجلي والعجاج ورؤبة بن العجاج 
وأبو نواس الذي نظم 78 ارجوزة في الطرديات ''2 ؛ ومن ارجز الرجاز 
وارصنهم كلاماً هو الاغلب بن عمرو المعروف بأغلب بني عمرو » وهو 
اول من شبه الرجز بالقصيد وأطاله (الشعر والشعراء : 84“ ؛ معجم 
الشعراء : 517 ) . 


مسبم وص مما سل مس 





)00( راجم ديوان أبي نوأس ( تحقيق أحمد عبد المجيد الغزالي ) « القاهرة » *#ه96١»‏ باب 
الطرد ص 55 -- 50١‏ . 

ومن طريف ما يرويه المعري في « رسالة الغفران » ( نحقيق وشرح الدكتورة بنت الشاطىء ‏ 
دار المعارف ممصم . 8.٠98ا١)‏ ص لاو" مه" قوله : «وبمر بأبيات ليس ها سموق أبيات 
الحنة » فيسأل عبأ فيقال : هذه جنة الرجزء يكون فها أغلب بي عجل والعجاج ورؤبة وابو 
النجم وحميد الأرقط وعذافر بن أوس وابو تخيلة ء وكل من غفر له من الرجاز » فيقول : 
تبارك العزيز الوهاب ! لقد صدق الحديث المروي : « إن الله يحب معالي الأمور » ويكره سفسانها , 
وان الرجز لمن سفساف القريض » قصرتم اها التفرء فقصر بكم ... فيغضب رؤبة ويقول ؛ 
ألي تقول هذا وعي اخذ الحليل وكذلك ابو عمرو بن العلاء » وقد غبرت في الدار السالفة تفعخر 
باللفظة تقع اليك مما نقله اولئك عني وعن أشباهي ؟ 


ويقول المعري كذلك في لزومياته : 

؟ - "م : قصرت أن تدرك العلياء ني شرف ان القصائد لم يلحق بها الرجز 
د1-ه :وم أرق في درجات الكريم 2 وهل يبلغ الشاعرت الراجث ؟ 
7/179 : ومن ل ينل في الول وقية: كنائفر تقنع ي نظم- برتبة راجز 


١» 


انواع الرجز 
5 
العروض الاولى - صحيحة والضرب صحيح : 
قطع الأبيات الآئرة : 


0 ظعنوا علفية ١١‏ ي منهمو 


ع نل تسد وام لاحب جح ل 


( مطوية ) 

ْ أشم في أعلى السحا 
ل سانل “ل 1 الك 
( محبونة ) 


ومن محا شاة الرقهي | ب خلتني 
ندنل الس لال لم ل لس لس 
7 ل. : [. تفعل ٠:‏ 
( مخبونة ) ( محبونة ) 
يوم الرحم | لى في الحوى| منافقا 
سس سس ليع لم ل دن مه ل ال ل 
مستفعان متفعلن متفعلن 
( محبونة) ‏ (محبون) 
تجد العروض في البيت الأول « مستفعلن » اي صحيحة وفي الثاني والثالث 
«متفعلن » أي مخبونة ( حذف منها الثاني الساكن ) ونجد الضرب في البيت 
الأول والثالث مخبوناً ( متفعلن نت د ) وني الثاني صحيحاً ( مستفعلن 
دل -ل) فتعلم من ذلك أن العروض والضربف صحيحان ولكن قل 
يدخل عليهما زحاف كالحين أو الطي فالصحة فيهما غير ملزمة . 
العروض صحيحة والضرب مقطوع : 


قطع ما بلي : 
لا خير في | من كف عدّ| ا شرم 
حدس لحت يدبي حجاوات 


إن' كان لا| يرجى ليو |) م غير 
حي لاي ١|‏ جا لت ١١‏ لدت 


زع ا. 1 تفع] 
جد أن” عروصه صحيحة ( مستفعلن ال ) وضربه مقطوع أصابه 


١>» 


ين ( ستتفعل" لد ) واللحين زحاف غير لازم في حين أن القطع 
علة لازمة . 
العروض الثانية - مجزوءة صحيحة وضر بها مثلها : 

قطع البيت الآتي : 


م .ا تس م 3 2ر ه اه 
أحبابنا لا عاش من يببغضكم ولا سي 
كك“ كا أ كك سس سس قل سمب ل فى سس ل لالس 


6 تفعل»٠‏ 8 عل ٠‏ , تعلن" متفعل٠‏ 

جد العروض مجزوءة صحيحة والضرب مجزوء صحيح مثلها وقد 
دخلها الحبن وهو زحاف غير ملزم . 

العروض الثالثة ‏ مشطورة صحيحة وهي الضرب في الوقت ذاته : 

قطع الأبيات الآثية المنسوبة “الى الحطيئة 29 . 
الشعر اء فاعلمن اها 
لل دالا تلات 


)١(‏ تروى هذه الابيات باكثر من رواية ولكننا اخمّرنا أشيعها ( راجع رواية محالفة لما 
وا 6 العمدة » 4/١‏ ؟). 


١> 


وشاعقا يتشد وم | ط المعمعه 
للدلل سد دن 3ق ادق 
مفمان. | متان | مستفعلن 
وشاعر آخر لا يتجرى معه' 
نل دل لل ل لم الكت لكا 
متفعان- | مستعلن | مستفعلن 
وشاعر لا نستحي أن تشفعة 
نان دل لم كع 


تحد أن شطرا واحداً من الرجز قد اذ مكان البيت الكامل فأضحى 
العروض والضرب تفعيلة واحدة هي التفعيلة الأخيرة وهي مخبونة في البيت 
الأول » صحيحة ثي الآبيات الثلاثة الباقية » ومنها تستدل أن الحين زحاف 
غير ملزم في عروض مشطؤر الرجز ؛ وقد تكتب الأبيات في مشطور 
الرجز بصورة مستقلة كما رأيت » وقد يكتب البيتان منه بصورة مزدوجة » 
وإذا بقي بيت منفرد كتب بصورة شطر منفرد نحت الشطرين المزدوجين . 

ومن هذا تعلم أن كتابة الاشطر -بصورة مستقلة ليست ببدعة جاء بها 
أتباع الطريقة الحديثة في النظم كما يزعمون . 


العروض الرابعة ‏ مشطورة مقطوعة وهي الضرب في الوقت نفسه : 
فح مايل ظ 


تمدح عم رأ وتره لد رفدا 
دلن ل حال لت لت 
ف اد نعل" 
( مطوية  )‏ (مطوية) ‏ (محبون مقطوع) 


١4 


يا ماخض | عاء عدم ات الريدا 
بحب لات دن لل 
مستفعلن مستعلن مستفعل ' 
( صحيحة) (مطوية) (مقطوعةع 
جد أنه من مشطور الرجز وعروضه مقطوعة أصابها الحبن في البيت 
الأول وهو غير ملزم بدليل عدم وجوده في البيت الثاني » والعروض والغرب 
05 شي ء واحد على نحو ما سبق في المثال الذي قبله . 


العروض الخامسة - منهوكة صحيحة '١”‏ وهي الضرب كذلك : 


قطع ما يل : / 
إن تقبلوا نعانق 


جببحت لاه ل للم 
0 و[ ٠.‏ متفعل» 

أو تدبر وأ نفارق 

جوع ل د ل دل سمه 
1 عا 

فراق غيٍ وام 

اعم لد ل دقل 





)0( وقد عدت هذه العروص محاكاة لهرولة الابل في حين ان الرجز المغتاد اعتير تقليداً لها 
حال سير ها المعتاد . راجع جرجي زيدان : « تاريخ آداب اللغة العربية » ب ١‏ ص ++ فقد قال : 
«أما اذا أراد الحادي ان تسرع الحمال في السير حدا لطا بالرجز المبوك» وهذا وزئه : « أعطيته 
ما سألا حكمته لو عدلا» ( العقد الفريد : )١51١-+‏ ويورد مثالا على المشطور هو : (دع 
الطايا تنسم الحنوبا ان لا لنبأ عجيبا) ويعلق قائلا : وهو يشبه بتوقيعه على مقاطعه مشي الحمال 
امهوينا » ولو ركبت ناقة ومشت بك الموينا لرأيت مشها يشبه وزن هذا الشعر ماما فكان المرب 
يحدوجا به اذا أرادوا سيرها وئيداً ( زيدان : 55-5811 ). 


(3 ١7 


تحد انه يتألف من ثلث تفاعيل بحر الرجز فهو من. منهوك الرجز إذا 
أمقط عنه ثلثاه » والتفعيلة الثانية هي العروض والضرب معاً » وتعتبر 
صحيحة إذ ان الحبن زحاف وليس بعلة ملزمة . 

الرجز المردوج : 

قطع ما بل : 
إن" الفسا كله الفي صلاح 


سل سس إل لي سب ل سس 


9 . و 
سي 0 وجوهر 
ل دل لتكت كة 06 للك عمق تك 
م6 كط 0 | 5 9 | 
ر" 
واوسط واصغر وأكبر 
ل الل ل دنس تيه لات 


بطريق التصريع أو التقفية ويعرف هذا «بالرجز المزدوج » وهو كثير 
في نظم الحكايات والعلوم كالألفية والمنظومات العروضية . 


حر 


خلاصة البحث 


رقم العروض رقم الضرب 





) العروض الأولى صحيحة ( وقد يدخلها الحبن والطي أو كلاهما‎ ١ 
: وولما ضربان‎ 
) - الأول - صحيح مثلها ( مستفعلن - ان‎ 
الثاني مقطوع ( مسلتتفلعل' -- - ) وقد يكون محبوناً‎ 
52 
العروض الثانية : يجزوءه صحيحة (مستفعلن -ن-)‎ " 


وها ضربان : الاول صحيح مثلها والثاني مقطوع ( مستفعل' -- 


( الثالئة : مشطورة صحيحة ( وهي الضرب في الوقت ذاته ) ه0 

+ و و)‎ «١ ١ ١ ١ ( الرابعة : « مقطوعة‎ «  ة‎ 

6 ( الحامسة : منهوكة صحيحة ( ١ ١ 1 ١‏ ١و‏ و) بم 
بحر الرمل 

التام 

فاعلاءن ٌ فاعلان ‏ | فاعلاان 

دن ]| ح إل تسبي ا لدان لد 
فاعلان | فاعلان | فعلان 
دن ]| 1 ستويايه 


)١(‏ كيف لاقت| راملاني اذ جرت 
55 جبل سب دقاف 
فاعلاان فاعلان فاعلا 
عند يجى |ها لقينا | من هناكا 
نل كونيسيديهة |[ا عمل بددد 
فاعلان | فاعلاتن فاعلاان )١(‏ صحيح 
39. 1 ا هناك 
9 82 ل ده 
١ ١‏ فاعلات (؟) ممصور 
من هنا 
كد (0) محذوف 
ظ فاعلا 
المجزوء : 
(1) كي لاقت| رإملاتي عند بحجبى | ما لقيناه” 205 
1 لجيه 08 0 
ض فاعلاتان"' ( المُسبغ ) 
(7 )كيف لاقت | راملاتي عند يمحبى | ما لقينا ١ه)‏ 
ماقام جنة 55050 حال مامد تحال نوس 
فاعلائن فاعلاان . ظ 7 فاعلان 
«١ )"0‏ , : ما لقى ف 
١‏ 5 0 فاعلا ( > فاعلن ) (محذوف) 


١ 


سمي الرمل رملا لسرعة النطق به وذلك لتابع تفعيلة فاعلان ان - في ؛ 
فيو ل اللقة الاسراع في المثني ومنه الرمل المعروف في الطواف:. 
ويدخل حشوه من الزحافات ما يدخل حشو المديد عادة" ومن هنا كان 
الشبه القام بين البحرين عدا تقارب ضربات مقاطعهما » فالحين فيه حسن 
ويدخل أعاريضه وأضربه كافة : والكف لا بأس به أما الشكل فقبيح ؛ 
ويحود الرمل في الحزن والمرح والزهد وضروب الموشحات. وهو قليل 
في الشعر الجاهلي مع ذلك فقد نظم فيه عنيرة في الحماسة وأبدع الحارث 
البشكري في قصيدة من هذا البحر ضمنها وصفاً وسرداً » مطلعها : 


عجب خو | لة إذا ند | كرني 

السام | ١ن‏ سد 552 
أم رأت خو) لة شيينا قد كير 
لتك اج الاذكة الل ل ل عد م 
فاعلاءن فعلان فاعلا 


وقد نظم عليه الفرس يثماني تفاعيل للبيت وقد جرى على هذا السياق 
الشيخ عبد القادر الخبل في لامية «نسوبة اليه يوا فها: 


ال يا ربي ذنوبي مثل رمل لا تعد فاعض عني كل ذنب واصفحالصفح الحميل" 


فل لنار ابردي يا رب في حقي كما 
كيف حالي يا إلمي ليس لي خير العمل 


قلت قل يا نار كوني انت نيحق اللحليل" 
0 أعمالي كثير » زاد طاعاتي قليل" 
أنت حسي انت ربي انت لي نعم الوكيل" 


١ 


انواع الرمل 


: العروض محذوفة والضرب صحيبح‎ )١( 
: قطع البيت الآني لأحمد شو‎ 


في سبيل !! | .جد اودى| نفر 
حت لو تداقد لل دشل ل ل 


فاعلان فاعلان فعلا ( ع فاعلن ) 


شهداء ال | علم أعلا هم مقاما 
0 نص م لاما حم ل اكد 


فعلان فاعلان فاعلاءن 
جد أن” العروض محذوفة « فعلاندن ‏ » وقد دخلها لبن وتنقل الى 
فعلن نل ن- في حين أن الضرب صحيح . 


(؟) العروض محذوفة والضرب مقصور : 
قطع البيت الاتي للرصاني : 
سل و بغ ة داد عما قد مضى 
دنس | لذن لد إ. دل 
فاعلان فاعلاان فاعلا 
لبي الع | باس فيلا | لك الدياءث 


بوالض تحب | مدلاب 
فعلان فاعلان | فاعلات ( مقصور) 


جد العروض محذوفة كما ني المثال السابق إلا أن> الضرب قد جاء على 
صورة (فاعلات ) أي أصيب بعلة تسمى 


السبب الحفيف الأخير وتسكين ما قبله 


) العروض والضرب محذوفان : 


«القصر » وهو حذزذف سا كن 
وهو علة ملزمة . 


بعدما أك | رمتى 

يه |0 

فاعلان فاعلا > فاعلن ) 
وشديد عادة مز مززاعة 
دنسب إل نب إن 
فعلان |فعلان |ضلا(- فَملن"') 
( محبونة) (صحيحة) (محذوف) 


بجد العروض والضرب محذوفين وقد دخل الضرب خبن وهو زحاف 
غير ملزم كما علمت ؛ ومن هذا تستنتج أن العروض في هذا البحر محذوفة 


وجوباً ولا تجدها تامة إلا شذوذا أو 


الجواهري : 


و 
ل يعن 
ل نل لد 


فعلاءن 


عد والوع 

نحت 

فعلاتن 
والقد: اند[ 
000 


فاعلاان 


١ 


في حالة التقفية والتصريع كما في قول 


و 
4 يمحن 


عد 3 تسد 
فاعلاءن 


و لاهل 
لنت 


فعلان 


مجزوءات الرمل 


(4) العروض مجزوءة صحيحة وضربها مسبغ : 


و 75 00005 8 < هُ : 1 
اا - شط ص" رأىصو| رته في ه 
ندال حديه ١‏ لواحت 2-0 ل ند إْْه 


فاعلاتن فعلاتن ‏ | فاعلاتئن ]| فعلاتا ان" 


تمد العروض مجزوءة صحيحة في حين أن الضرب قد زيد فيه حرف 
ساكن بعد مد وهذه علة تعرف بالتسبيغ ( وتشبه علة التذييل في البحر 
الكامل عندما يزاد حرفاً ساكناً بعد مد في تفعيلة «متفاعلن' » فتصبح 


اير صاس 


«مستفاعلان" » ) فالضرب مسبغ : 
(0) العروض مجزوءة صحيحة والضرب صحيح مثلها : 
قطع البيتين الآتيين لابن المعتز 0" : 


م 
ا 


رب أمر دثقية جر أمرآ سجيه 
عدا ل بات بدن حيبت حال 8 لكك شللة 


فعلان فاعلاان فعلاتن فاعلان 
جد العروض والضرب مجزوئين صحيحين ( فاعلائن ان ) 





)١(‏ تتقيه أي تتحفظ منه . راجع ديوان عبد الله بن المعتز ( المتوفى سنة +74 ه ) تحقيق 
محري ألدين الحخياط ٠‏ طبع مطبعة الاقبال بيبروث . 


١15 


(5) العروض مجزوءة صحيحة والضرب محل وف : 


قطع ما لي : 


مذ بدا زا د الشجن” من به قا ي افنتن 

ناد ١‏ ددر حل هد ١‏ حال يب 

فاعلائن | فاعلن فاعلان فاعلا ( فاعلن ) 
( محذوفة ) ( محذوف) 

رب هجرا| ن طويل. | أودع الا ) ب الحيرن" 

كال سدين دن سالب ب ع د لاسب 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلا 


بجد العروض صحيحة والضرب محذوف في كلا البيتين . أما العروض 
المحذوفة في البيت الأول فتصريع ''2 بالنقصان ليس غيرء وهذا الوزن 
كثير الورود في الاناشيد المدرسية في أيامنا هذه . 

وصفوة القول في الرمل عموما انه اشبه بالتصفيقة الشعبية وانه عد 
مبتذلا” من لدن العرب لذلك محاشاه شاعر كالمتني جهد امكانه ؛ ولم برد 
في الشعر الحاهل الا قليلا” . 

)١(‏ نود ان نوضح هنا ان تعريف التصريع عند العروضيين يختلف عنه عند البلاغيين ٠‏ ذقد 
قال صاحب المطول في البلاغة مستشهداً بقول ابن الاثير : للتصريم في النظم جمل العروض 
مقفاة تقفية الضشرب » وهذا ليس تصريمأ عند العروضيين بل تقفية ؛ وقال مستشهدا عسل 
التصريم بقول امرىء القيس ( من الطويل ) : 

أناطم .نوسداه بشن هذا التدلل فان كنت قد ازمعت صرمي فأجمل 
الاول يفع بالوزن والقافية وعند الثانية بالقافية فقط ( من مخطوط ني العمروض لحكمة البدري » 
ص 27 ) . 





١ 


خلاصة البحث 
للرمل عر وضان -وستة أضرب : 
رقم العروض رقم الضرب 
1١‏ العروض الأولى : تامة محذوفة وجوبا '١‏ ولا ثلاثة أضرب : 





الاول : صحيح ٠»‏ فاعلاان لال 0١1)‏ 
الثاني : مقصور ء» فاعلات اله )2 


الثالث : محذوف مثلهاء فاعلا انل -.. 2 
1 العروض الثانية : مجزوءة صحيحة وطا ثلاثة أضرب : 

الاول : مسيغ » فاعلاتان ان اب : ه28 (4) 

الثاني : صحيح مثلها » فاعلائن ان (ه) 


الثالث : محذوف » فاعلا ال . . ,5 
تت 49 الحسم منها مستريح سالا والقلبْ منى جاهد مجهود” 
وه» اعطيته ما سألا حكمته لو عدلا 





: وقد خرج المتنبي على هذه القاعدة في قصيدته الي بمدح با بدر بن عمار اذ يقول‎ )١( 
انما بدر بن عمار سحاب هطل فيه ثواب وعقاب”‎ 
امما بدر رزايا وعطايا ومنايا وطعان وشيراب”‎ 
ص م١١ - اخرج الرمل عل فاعلاتن » واجرى‎ ١ لانه - كما يقول الثهالبي في يتيمته » ب‎ 
جميع القصيدة على ذلك في الابيات غير المصرعة . واما جاء الشعر على فاعلن وان كان اصله‎ 
في الدائرة فاعلاتن . راجع كذلك كتاب العرف الطيب ني شرح ديوان أني الطيب لناصيف الياز جي‎ 
والقصيدة قيلت »© كا ذكرنا ء, في أني‎ 2١44 ص‎ ١ المطبعة الأدبية » بيروت » 0 ج‎ 
الحسين بدر بن عمار بن اساعيل الاسدي الطبر ستاني ار نجالا وهو على الشراب وقد صفت الفاكهة‎ 
... انما بدر رزايا عظمت » ليستقي الوزن ولكنه لم يفعل‎  : وألترجس » وكان بوسعه ان يقول‎ 
ربما لشموره بان الوزن لا يليق به لانه على زعمه موضصوع ألعامة فاراد ان يخالف ما تواضع‎ 
عليه العامة ولو بعض ألشيء . ظ‎ 


وأ 


١ ور‎ 


الدائرة الثالشة 
( داعرة اديت ) 





١‏ رموس ايض تشر الى نْمَهة ابا كل بح رواررٌتواس 
عدار الى رسيس الها دل و1 كل كر . 


: وقد ذكرها ابن عبد ربه بقوله‎ )١( 





والدارة الثالئة الي حكت في قدرها الثانية الي مضت 
في عدة الاجزاء والحروف وليس في الثقيل والحفيف 
ينفك منها مثل ما ينفك من تلك حقاً ليس فيه شك 
ترفل من ديباجها في حلل من هزج أو رجز أو رمل 


وهذه صوربما مبينه نحليها ووشيها مزيئنه 


طريقة الرمم  :‏ 
أرسم دائرة وقسمها الى ثلاثئة اجزاء متساوية وابدأ ببحر ازج وضع تفعيلته 
الاولى على اليمين : «مفاعيلن د ا ) وتفعيلته الثانية 2 اعلى الدائرة 
والثالثة على اليسار ( مؤشراً اياها بخطين متوازيين ) . 
وبعد ان تفرغ من وضع تفاعيل الهزج تقدم قليلا” نحو أعلى الدائرة 
من اليمين تاركاً وزاءك وتدا يجموعا أي ركزة وا (0ل--/م وسجل 
تفاعيل الرجز : (مؤشراً اياها مخطوط منقوطة ) : مستفعلن ‏ مستفعلن ‏ 
امستفعان ( حد و ) 
ظ ثم اترك بعد الهزج من اليسار مقطعاً طويلا” او خطيطاً (-) وضع 
تفاعيل الرمل فاعلاائن ‏ فاعلائن ‏ فاعلان ( ال -) (مؤشراً اياها 
خط واحد ). 
وتكون بذاك قد حصلت على بحور الدائرة الثالثة المعروفة بدائرة المجتلب . 


التمرين الحادي عشر 
في الرجز 


قطع ما يلي مبيناً كل زحاف وعلة : 
١١‏ » إني وكل شاعر من البشر شيطانه أنبى وشيطاني ذي" )١‏ 
و21 حسبي بعلمي إن نفع ما الذل إلا في الطمع 
و » دار لسلمى إذ' سليمى جارة” قفرى ترى آيامها مثل ال بر 








. لأبي النجم العجلي‎ )١( 
ل‎ 


التمرين الثالي عشر 
في الرمل 
قطع ما يلي موضحاً كل ما فيه من زحافات وعلل : 
١١‏ انا في اللذات مخلوع العذار هالم” ي.. يه اظلى ذي) التوراز 


وقليل” ذاك إلا أنه ليس من مثلك عندي بالقليل 
5 ' 5 1 5 2 2 


0 مقفرات” دارسات مثل” آيات الزبور 
3 با هلالا في تجنيه'- وقضيباً في تند" 


(5"» ينبت الورد من الشوك وما ست الئر عجبس إل من بصل” 
لا تخالي نسب يخفضني > انامن يُرضيك عند النسي "3١‏ 


نيه ذنب عظيم فاغفر الذنب العظيم انه شخ ص غر يب مذن ب عبد ذليل ١‏ 


المناقشة والبحث 


. «الرجز حمار الشعر »). ناقش هذا الرأي‎ ١ 

5-هل بحد كبير جدوى في استنباط اعاربض واضرب جديدة للق 
حركة جديدة في الشعر العربي الحديث ؟ 

 *‏ لقد اضاف الأخفش الى المزج ضرباً ثالثاً هو المقصور كما في 
فول الشاعر : 





(1) لمهيار الديلمي و البيت الذي قبله لابن الوردي من لاميته المشهورة . 
(1) الشيخ عبد القادر الحبلي ( المشهور بالكيلاني ) . 


١4١ 


و 5 ل 
أبو شبلم نْ ونا شديد البط ش غر ثان 


إل سس سم سس ل لاعشا ل امد ل ددهم 

مفاعيلان مفاعيان مفاعيان مفاعيل” 
وقد زيد على ذلك عروض محذوفة وضرب محذوف مثلها كما في قول 

الشاعر : 

سماها ألا 4 غيثاً من الوسمم 508 

لايد نيم |1 ددن لابج نيت عفد ٠‏ ل عدت 

بفاعيان | مناعي مفاعيلن | مفاعي 


فهل ترى في جمال موسيقى هذين اللونين من الحزج ما يسبرر النظم عليهما ؟ 

-لاذا ترفع المتنبي عن النظم بالرمل جهد إمكانه ؟ هل توافق على 
الرأي القائل بان الرمل ضرب من التصفيقة الشعبية ؟ 

ه هل يدل إقبال الشاعر على بحور معينة وإعراضه عن بحور أخرى 
على تكوين جثماني وعصي خاص؟ عزّز جوابك بشواهد من شعراء 
تعرفهم . 
5-كيف تفسر كره أبي العلاء المعري للرجز والرجاز ؟ 


١ 


الدائرة الرابعة ( دائرة المشتيه ) 


الببحر التاسع 

محر السريع 
بيالح ستفعلن | فاعلن -(مفعلا) 
حححد لومت | صدحت لاعت | ا مد 


ناهد عدب لويم . | مدا ده 
متدن.. | سيان |امنفلات 00 
, ْ 0 عاذ لا 
« مفعلا )ان _..(؟) 
١ :‏ 0 عذال 9ه 
شعو 


١6 


١‏ ل نل له 8 ل ل ل 
ماد" علدت 
١‏ و إعذلة وه ) 
١ ١‏ ,2 مفعو ل 
0) قد أسرعت في عذها لذ ترفلة 
حبرت لانت ديدلا لاحدشيه 


مستفعلن مستفعلن مفعو لات (5 ) 


سمي السريع سريعاً لسرعة النطق به وذلك لآن في كل ثلاث تفاعيل منه 
سبعة أسباب : بموجب الدائرة » والأسباب كما هو معلوم أسرع من الأوتاد 
في النطق يها وي تقطيعها ‏ ونجود السريع في الوصف وتصوير الانفعالاات 
وهل قبل جد" .شع الحاهلين ومن هذا الجر اقرل اللصاء»» 


وصاحب | قلت له | صالح | إنك لد | خيل بم | تمطر 
ل اعدالاههة. 5ح لاقويت! ١‏ يتالوجد اك لأعط: ١‏ .حت ل ااه | حلت 
سياه يوي همه في 


انواع السريع 
أت 
١‏ العروض مطوية مكسوفة 2١‏ والضرب مطوي موقرف : 
قطع البيتين الآتيين : 
الناس” للموت كتخيل الطتراد' فالسايق” السابق” منها الحواد' 
(1) يحوز ان تقول مكسوفة ( بالمين المهملة ) ومكشوفة ( بالغين المعجمة ) وقد فصلنا - 


١ 5 


جواهر محتار من ها الحياد 

د دنب | دن ندال تحدة 

تفعل - ل هو 86 
( محبونة ) ( مطوي موقوف) 
جد العروض مطوية مكسوفة ( « مشعلا ) ان 9.. ) والكسئف 
هو حذف المقطع الاخير اللتحرك من تفعيلة (منعولات) و دن, 
والضرب مطوي موقوهف ( مفعلات ان ه ) والوقف هو تسكين 

آخز مقطع قصير في تفعيلة مفعولات  -‏ ان 001 


اما ما تراه من كون العروض فى الببت الاول موقوفة فذلك للتصريع 
بالزيادة لبن غير ولا بعتل به ىُ التمصيدة . 

؟ - العروض مطوية مكسوفة والضرر مثلها : 

عا 


اصم عن ذكر اذا سبيفة وما عن الخير به من صمم 


+“ “ات 








> الاصطلاح الاول لأنه ائبت في اذهان الطلية» ذلك لان الكسف هوه القطم » فتقول , كسف الثوب 
أي قطعه وكسف الله الشمس أو القمر 'ي حجبه| فكأن اتفعيلة في هذه الحال قد اصانها كسوف 
جِرْئي » اذا جاز لنا ان نستعير تعبيراً من الحغر افية. الفاكية ومع ذلك فان ٠‏ الكشف » هو الآخر 
تعبير لا بأس به فهو يدل على انحسار التفعيلة عن مقطلعها الأخير ٠‏ 
)01( و إن يسكن سايم الحروف فانه يعرف بالموقوف 
وان يكن مركا فاذهيا فذلك المكدوف حقأ موجبا 


) أبن عمد رده ( 


00 ١ ه‎ 


تجد العروض مطوية مكسوفة كسابقتها وضربها مثلها مطوي مكسوف 


" - العروض مطوية مكسوفة والضرب أصلم : 


قطع البيتين الآتيين لأبي الشيص "١‏ : 


أتعىفتىاكٌ | جود إلى ل جود 

حريت وت حال لتب حاب 
مامثل من' | أنعى يمو 0ت 
ا 0 حرت 


)١(‏ الحاحظ : البيان والتبيين: جب + صم؟١‏ ؛ وفي « الشعر والش.راء» ٠ه‏ عه أن 
الشعر لاشجم السامي في رثاء محمد بن زياد وقد روي نه :ضيعة أبنانة ( وهو كذلك في و طبقات 
الشعراء » لابن المعتز ( تحقيق عبد الستار أحمد الفراج ) دار المعارف بممصر » ١١65‏ » 
ص ”58 . 


١5 


متفعلن تمان مفعو 
بجد العروض مطوية 0 0 الحالتين السابقتين في حين ! 
معولات ان اي العروض في ليت الأول © فتمل رن فيها 


م 


6 
5 - العروض مخبولة مكسوفة وضربها مثلها : 
قطع البيق لذ فى : 


5 ى 5 4د ك1 
سمس وأو مار بيطو فى مهأ 
جد نت ل نا مح لات لانت 


, 000 5 تفعل: مع < 
جد العروض قد اصبحت عبولة اي دخخل عليها زحاف مزدوج ( خبن + 
طٍ( 7 دحل عليها الكسف فغدت 0 مكسوفة ٠‏ تأمل لض ب جلرة 








0 والاوولاس اعن لسوت إن كان مجموعاً فذلك الأحذ 
أر كان مفروقاً فذاك الأصام كلاهما الجزء حدآ صيلم 
( ابن عبد ربه ) 


© - العروض مخبولة مكسوفة وضربها صم : 
قطع ما يلي ا ظ 
قالتا تسد ]يلت فقث | اعت ها 
57 حدق )جيه ل لنب 
0 ونا معلا 
ما بال قنَد | بي هام" مغلرم' ؟ 
ط بت ا حاحة لات عبد 
مستفعلن مستفعلن مفعو 
نيحد العروض محبولة مكسوفة معاد دل ) والضرب أصلم ( مفعو 
صب : 
5 - العروض والضرب مشطوران موقوفان : 
قطع ما بل : 
قد قلت لل باكي رسو | م الأطلال” 
ويد لد معن ته 
مستفعل٠‏ مستفعل- مفعو لت 
با صاح م هاجك ص رم ال 
حت اعد يجال ل عي مارو 
مستفع ل ٠‏ 7 ستعيل ٠‏ منعوللات 
نيحد انه من البحر السريع غير أن شطراً واحداً قد احتل مكان بيت 
كامل فعرف بمشطور السريع وغدت التفعيلة الأخيرة هي العروض والضرب 
ف أن واحل وهي موقوفة بي هذه الخال (مفعو لات «صح ود 


١ 4 





١ 


خلاصة البحث 


للسريع ثلاث أعاريض وستة اضرب : 
رقم الضرب 





رقم العروض ' 
وض الاولى - مطوية مكسوفة ( مقعلا ان . . ) 


العر 
الاول- مطوي موقوف (مفعلات ان_ه) 
الثاني - مطوي مكسوف مثلها (مقفغلا دن _) 1 
الثالث - أصلم ( ممعو ‏ مح وبي 0 ؟ 
؟"- العروض الثانية ‏ محبولة مكسوفة ١‏ ميلا نون ضربان : 
ص الثاب لسرم واو اضر رود 
الاول - محبوت مكسوف مثلها ( معلا دن -) »6 
6 


؟- العروض الثالثة ‏ مشطورة موقوفة ( مفعولات ‏ - ه) وهى 
الضرب في الوقت ذانّه 


١ 


في السريع 
بين الزحافات والعلل ومختلف الاعاريض والاضرب في الابيات الآثية 
ش الميعاد في يومه ولا بعى ما قال قِ ننه 
9 <لسووق وأد”لء” 13 كصا 


اد 
0-0 0 0 نادمت إلا كا 
- ا ا ا اكد ا ااه 
لا كسان الوفرة حدى سر ى هنشوره الضفرين 0 القفال 


١.4 


4 عافد أت بالحاجة مرضي 
ىه ما أجدر الايام والليالي 
يشغلي عنها وعن غيرها 


ق 


مشا هس 3 
3 2 


٠‏ -فليتهُ حختلى انا 
4م يقدار الاننان في نفسه 
8 الحمد لله على ما برى 
٠‏ يا طالب الحكمة من أهلها 
5 والدهر لا تفى أعاجيبه 
كم غافل أودى به الموت 
© - خذ كل ما شبئت وعمش" آمنآً 
6 آمنتح0) بلله 2 وآأيقنت 
هما أسرع الأيام في الشهر 
5 يا عجباً للناس لو فكروا 
ألا إلى الله تصير الأمور 
04-كُل” حياة, فلها مدة” 
ما شرف الدنيا بشيء. إذا 
قد يستشير الشيخ أبناءاه 
١‏ تزيده الايام إن اقبلت 


58 والدهر لا‎  »”':> 


يي 


على اهله 





م أذ الأهبة للفوت 
و - و 


وحاسبوا أنفسهم أبصروا 


(ه) الابيات : ١‏ - ”7 للمتنبي و م 77١‏ لاني المتاهية . 


6 


000 


فم 


لاا تسرحي 
000 

1 [. 
لا تسرحي 
ك2 


١ - 


مسر حمسها 
دل لد )١«‏ 
عل : 

« مطوية » 

)) مسر اهأ 37 »6 
مستفعل 

« مقطوع ( 


2»"*( 


مفعولاات (١‏ منهوكة موقوفة ) 
| يا ناقه ( منهوكة مكسوفة )40) 


معو لا 


شدي التبترج شيرع الانكير اند يندة يانه عل «اللداةه وكين الاترانم 
هنا المفارقة عما تمصل بامثاله إذ لا مانع من يجيء مستفعلن ذات الوتد المجموع 


١6١ 


سالمة في الضرب إلا في المنسرح فانه امتنع ان تأتي في ضربه إلا مطوية '" . 
انواع المنسرح 
)١(‏ العروض مطوية والضرب مطوي. مثلها : 
ا 


جد لل حت دل دل د لل سم 


مستعلر٠‏ مفعلاات مستعلن 
عندك را ض والرأي 1 مختلف 
5-0 بعد كيل بحا الاج 


مستعلن مفعولاات مستعلن 


نحا أن العر وض مطوية » وهو الثىء الغالبف فيها » والضرب مطوي 
مثلها الا أن الطى فيه واجب ؛ وتكثر الزحافات في حشو هذا البحر ولا 
سيما الحبن والطي » واما الخبل (معلات ن دن ) فتادر . 





: ابتدع الرصاي عروضاً جديدة من المنسرح في قصيدته‎ )١( 
سمعت شء | رأ للمند لت ظ تلاه فو‎ 


الفصن الر 


حك حدم حت ١‏ قن 


طيب 


اا 


نل انعا ل مدان سه 


وهنا العمروض والضر ب قد دخلهما الحذذ ( اسقاط الوتد المجموع برمته ) اذا جاز لنا ان لستمير علة 
خاصة ببحر الكامل . هذا اصح تقطيع للقصيدة في رأينا . اما تقطيمه على اساس الرجز ف.غلوط 
لأن القطم لا يجوز في الحشو » اذ يكون تقطيعه حسب ميزان الرجز : متفعلن - مستفعل ‏ 
متفعل ولا نوافق كذلك اولثلك للذين يقطءونه على محلم البسيط لان التفعيلة الوسطى في المخلم 
فاعلن » وليست ومستفعل »© . 


سم ا اله لح اس | عدوي 

















؟ م ١‏ 


(؟) العروض مطوية والضرب مقطوع : 
ل 0 


إذا وضع ت الاحسان” 0007 


جد العروض مطوية والضرب مقطوع : (مستفعل" ). 
(9) العروض المنهوكة « الموقوفة » : 
قطع ما يل : 


حم بده نه ني ندا باق 
و 00 
مستمعلن معولات (١‏ محبونة موقوفة) 
حك ال البيت قد فقد تلغاهة وبعيى منه ثلث ء وهذا منهوكء المنسر ح 
( عروصه منهوكة موقوفة : مفعولاات  .‏ ده وهى الضرب في الوقت 


١ م‎ 


ذاته »لم يرد من هذا اللون من المنسرح الا القليل . ويلاحظ ي عروض الببمت 
الأخير ان الوقف قد رافقه خبن في الوقت ذاته . 


خلاصة البحث 

للمنسرح ثلاث أعاريض واربعة أضرب : 
رقم العروض رقم الضرب 
١‏ - العروض الاولى - مطوية ( ويندر ان تأي صحيحة ) : مستعلن ‏ دن 

وها ضربان : 

الأول - مطوي مثلها : مستعلن ان ن- ١‏ 

الثاني - مقطوع : مستفعل' 2 1 
" - والعروض الثانية ‏ منهوكة موقوفة : مفعولات' ده 





وهى الضرب في الوقت ذاته و 
 '"“‏ - والعروض الثالثة ‏ منهوكة: مكسوفة ممنوعة من الطى ١”‏ : مفعولا 
حت سيك تسن 34 نادر 





(1) كا في قول الشاعر : 








عاضيت يبوص لى صد ا 
50700 52000 
مستفعلن مفعو لا 
تريد ق لي عمدأ 
ل مدان ب الك الاك الك 
متفعلن فقول 
ولا يمكن اخراجه على الرجز لان عروضه ممنوعة من الطي في حين أن الطي جائز ني عروض 


الرجز . 


١6 


التمرين الرابع عشر 
في المنسرح 


بين الزحافات والعلل ومختلف الأعار يض والأضرب في الأبيات الآنية : 


١‏ -إنا الى الله راجعون لقد اصبح حزني عليك الوان 

حزن اشتياق وحزن مرزأة اذا انقضى عاد كالذي كانا 
؟ - بينهم | كالغمام شادية" تومض في ملبس كقوس قرح 5 
عا أحسن م بف الحديل” به | وخاضبيه النجيع والغضب 


4 يا ذا المعاللي ومعدن” الأدب سيد نا وابن سيد العرب 


و 


ه جاريةة م1 يشسهها روح بالقلب» مين حيهاا تار 
5 ما سدكت علة” عغورود أكرم من تغلب بن داود "ا 
ا أهلا" بدار سباك أغيداها أبعّد ما بان” عنك” حوس د 
م - أزائر با خيال أم عائد أم عند مولاكت أننى راقد 
أعاذك” الله من سهامهم وملخطىء” من" رميتهة القتيد” 
٠-أهون'‏ بطول الثواء والتلف والسّجن والقيد يا أبا د لف 
١‏ أعددت للغادرين أسيافا أجدع منهم بهن آنافا 





. من لزوميات المعري‎ )١( 

(؟) سداكت : لزمت . والمورود : المحموم في لغة اهل اليمن . وتغلب بن داود هو ابن عم 
سيف الدولة . 

(©) الأغيد : الناعم و جمعه غيد . والحرد جمع خريدة وهي البكر الى م تمسس . والمعنى انه لما 
دعأ للدار بالسقيا ورجوع الاهل اليها بكى » وقال : هذه الدار أبعد شيء فارقك ٠‏ و بان عنك 
جوارها الناعمات الابكار . 


5 لام أناس” ابا العشائر في 
٠‏ - قد شغل الناس كثرة” الأمل. 
4 أبلعتد نأي المليحة البسخل” 
6 لا تحسبوا ربعكلم * ولاطلَل" 
سه عاف بدمعك الهمم” 
اما نقلت في مشيئة قداما 
- قد صداق الورد' في الذي زَعما 
ب الناس © مالى يرك » أشباه” 
قالوا: أم تكنه ؟ فقلت هم : 
١-أوه‏ بديل” من قولتي واها 
55 من الم يكن بالكفاف مقتنعا 


*" لا عذر لي قد أتى المشيب 





جود يديم بالتبر والورق 
وانت بالمكرمات قي شغلٍ 
في البعلد مالا تكلّف 

أول” حي فراقكم 
أحدث شيء عهداً بها القدام ٠‏ 
ولا اشتكت من دوارها ألما" 


ساد 
- 
فتله 


انك صَصوات 0 د يما عد 
والدهر 8 وانت فناة” 
وصفناه” 


)١(‏ العاني : الدارس الذاهب ؛ ومعى البيت : ان أحق ما صرفت إليه بكاءك همم الناس 
لامها قد عفت ودرست »© فصار أحدتها عهداً قدماً 1 
(؟) الدوار : الدوران » والبيت للمتنبي ني وصف لعبة كانت تدور فسقطت عند بدر بن 


عار . والمعى : ان هذه اللعبة ليست تشاء شيئاً 


فتنقل قدمها فيه » ويروى « مشية » تصغر 


مشية» وهي لا تشتكي الألم من دورانهاء لانها يديرها سواها . ( المكبري : شرح ديوان المتنبي 


ج 4 ص ١7و‏ ) 


0( الدم : جمع ديممة وهي المطر السا كب 


قد نثر ورداً والورد ل يزعم شيئاً » فقوله « زعم »6 هوعلى المجاز » اي لو زعم لقال هذا انه 


ينتره كنثر المطر . 


)0( يقول : كنت اتعجب من وصاها فصرت أتوجع لفراقها وصار التأوه بدلا من 
ا يكو الى هذا للبدبل اللي هو التوجع ذ كرى لها اي كلا ذكرتها توجست . ف( الأبيات 5 


“" الى ١؟‏ لاني الطيب المتنبي ) . 


١ كه‎ 


4 - من الم يعظه التجريب والأدر” شل شييه ولا الم" 
8 - يا عجباً للدني كذا ختلقتت مادحها صادق <١‏ وعائيها 
5 ظلت عليها الغواة” عاكفة وما تسبالي الغواة” ها بركيت 
1” - ما كل نطق له جواب" جواب ما يكره” السكوت 
كم عن حكمر بغي حكمته د الحمد قبل نعمتهٍ 
64 قد علموا انه الاله دلكن (م )عجر الواصفون عن صفته 
دع عنك” تقوم من تقومه” 8 فقوم ما فيك من 5-5 


0ض 


)010 الأببات من ؟؟ الى .م لاي المتاهية . 


١ باه‎ 


“رن سلحد| عب لنت | .سوبي 
فاعلاتن مستفع | لن فاعلاتن 


ل سه لال سس 


/ / | 0 'لها 
2( ظ َأ 0 عه ل ع 
فاعلا 
أ 2 


5 
١ )9(‏ لست أرجو نحفية بها عن فؤادي 
ل دشل سحت ل اعنم جك سد ثعد 
فاعلاتن مستفع : لن فاعلاتن 
1 , و ١‏ 
١ 9 0 /‏ 


١ مه‎ 


ف 


فه 


(5 


0 


9 


سمي الحفيف خفيفاً لحفة حركاته وني ذلك يقول الشاعر : 


وقال الحليل : سمي خفيفاً لانه اخف السباعيات اي لتوالي لفظ ثلائة 
أسباب خفيفة فيه لأن اول وثاني الوتد المفروق فيه لفظ سبب خفين عب 
سببين خفيفين » والأسباب أخف من الأوتاد ؛ والحفيف شبيه بالوافر 
من حيست اللين ولكنه اسهل منهء وقد نظم الحارث بن حازة اليشكري مملقته 
فيه ''' ؛ واكبر شعر عمر بن الي ربيعة من هذا الوزن . 


ظ انواع اللحفيف 
ان 
التام 

.: العروض صحيحة والضرب صحيح‎ )١( 


قطع ما يل : 


ما تطعم | الت لذ 13 !| عيش حتّى 
لادب ل دق ال ] دنال 
فاعلاتن متفع : لن فاعلاتن 











آذنئنا بي: أ ها أضناء وت كار بمل :مد 1ه الثواء 

ان ساب أ درت ا ْ د دعان)- إد ان 

فاعلاتن متفع نا الاين فاعلات: متفع | لن | فاعلائن 
مشعثة 


١64 


ت والك ١‏ ا 


ساق اعد 


أن 


ب جليسا 


لل ابحونح 
فعلاتن 


نجد العروض صحيحة ( فاعلايّن - ن -- ) وضربها صحيح على غرارها 
الا انه قد دخله االحبن والحبن زحاف وليس بعلة » وقد يدخله التشعيث ( وهو 
حذف اول الوتد المجموع الموسط ''' ) فتصبح فاعلاتن «فالاتن » (س.. 
) وهو الآخر لا يلتزم لانه علة غير لازمة كما نحد ذلك واضحا في 
الببتين الاتيين وهما من نفس القصيدة : 


5-5-5 
فاعلاتن 


والصلال (١‏ 
عد لد 
٠‏ فاعلاتن 


(0) 


و بعده التشعيث في الحفيف 
يقطم منه الوتد الموسط 


صال ليث اله 
52-- 
فاعلاتن 

ف رداها 


ل ل لد 


رؤوس :لا ١‏ 
ل الى ل 


متفع | أن 


( الضرب مشعث ) 


في ضربه السام لا المحذوف 
وكل شيه بعده لا يسقط 


( ابن عبد ربه ) 


2( العروض صحيحة والفرب محنرف : 
قطع ما يلي : 
ذات دل وشاحها قلق 
ل 00 ل دل سس سك 
فاعلاتن | متفع لن' | فعلا 


لحظ عن ه شاد : ن خرق 
جد ال عب ددن | نل 
فاعلاتن متفع ‏ لن فعلا 
بجد العروض صحيحة كسابقتها والضرب حذوف وقك دخله الجن . 
ما عروض البيت الأول فقد دحلها الحذف للتصريع (١‏ بنقصان ) . 
عد لبه 
(9) العروض محدوفة والذدرب.. محذدوف : 


)530 0 


زفرات!١‏ | هوىع لى | كبدي 


-555- 0 - لانت 
- 1 وسره : 5-4 
فعلاتن | متفع لن | فعلا 


تحد ان العروض محذوفة والحذف لازم وقد دخلها الحبن ( فعلاد 
ن ) ؛ والغنرب محذوف محخبون كذلك (فعلا دل -). 


3 
المجزوء 


(4) العروض صحيحة والضرب صحيح : 
قطع البيت الآني : 


ملف في |! | لذي وعدا سيل وصلا | فلم ه جد 
نيد تاجان ب جد لست لان - 
فاعلاتن ]| متفع إلن |0 باعلدان. | قتع إن 


تجد أن تفعيلة قد نقصت وأن العروض صحيحة وضربها مثلهاءولم تأخذ 
الحبن بنظر الاعتبار لانه زحاف لا يلازم . 
(©) العروض صحيحة والضرب محبون مقصور : 


ع اين 


طار قلي | بحب ها من لقلبٍ يطير و 
ين لغ معت ل دنال ال لدلم لمن ه 
فاعلاتن متفع لن فاعلاتن متفع .ل 


جد العروض صحيحة 5 اععناد بالحين اللا وتكرم) والسرم 


(متفع ‏ ل نان ه). 


خلااصة البحث 
الخفيف ثلاث أعاريض وخمسة اشرق 


رقم العروض رقم الضرب 
مس سح ساس سس واس واس ومسي ميري 
-١‏ العروض الاولى : صحيحة ( فاعلاتن نصحت )نوها صربان 1 

واس امي فهر لمان ب وبيب بوون ررد اي 
بدون المزام . )01( 

الثآن بج عدو (729حدن حوضوو أذ دن ( فعلا 

نه )ا 02( 
7س العروض 019 اغوي وو اواك زصبريع قري لكر متا 1ن 
١‏ لعروض الثالثة : مجزوءة صحيحة ( مستفعلن - ن - ) وها ضر بان : 
الاول - صحيح مثلها ١‏ مستفع أن بدسدق يند) 69 
الثاني - محبون مقصور (متفع ا ل'ن ان !ه) 6( 
دنب أن نلاحظ أن الطي لا يدخل على تفعيلة مستضعان فى القفيق 


لاما ذات وند مفروق علد رواش لا بيح الامل اق 0000-6 
يجد ذلك في تفعيلة مستفعلن ١ن‏ -) ذات الوتد المجموع لان 
الرابع لساكن فيها هو ثاني سبب ؛ ولا يجوز في تفعيلة مع وري 
0 تو القطع بل القصر لان القطع ني الأوتاد والقصر في الاسباب . 


١03 


د 8 1 : 9 إله الوفود 
١‏ كم كريم أزرى به الدهر يوما ‏ وأثهم ‏ تسم 0 4ه لوفو 
," قك ' عنأ مأ ا 8 ألاماام وأناناك بدرة 5 المناه 


أم 


1 2 . 2 95 و (١‏ _) 2 1 
م« لبت شعري مادا ترى يي هوى أده عأ جا الى رمسم 
و _ #0 و 3 5 1 م 
او 0ه 5210 بقلت" «الحسياء 
© اعسد لنسو من دااسهة فاسر 5 0 لامب . حر 


9 2 : 7 . 0 يه 01 
4 شير كر لأ الإقدام فلمن د أعفبد..ت . وأخ عللام 


: ات 50 : 5 ١‏ 
تمأ التهننات للأكفاء وللمن بدني من البعااء 


4ح فين الناس قل 15 الزمانا: وضاعي. ف نثانه. بها عجيانا 


2 : اغا 5 لحيزين هأ دملا شبك وول اللنياء #حجان0‎ ٠ 
9 حسم الصلحٌمااشتهته الاعادي 2 واذاعته ألسن  الحتتاد‎ ١ 

عام 7 9 3 !! 2 . . 1 
1 ايبن ازمعت نهدا السام عن 5-58 ار بأ وإنت الغمسام 





)0( يقول : رمم التهانٍ اما حر ي بن الا كناء 2 وماق 0 06 يشر ب. اليا من بعل © وقرله 
و يدلي » من الدنو . 

(؟) يقول : كم قتيل نا خهيد قغل كنا قلع بنرا الاساى وتورد اخدرد.. 

69 الحسم : القطم » واذاع السر أفثأه وأذتهر د 8 ون 9 الصلج ل ع 0 00 العلااة. 1 
ألي:.ة ليان اموي يينكما 


5 


اروز 1-3 غس دو وورث بالذي أرادة زناءث,*دى 
5 دترك مدسيك ك5ناماء لعي وقليل . لك لالد 5 الكثير 
١6‏ - كفر ندي فرند :سمي الراز لد" العين غئ الحتراز ف 
5 واضفرقنا حولا نلما العتعنا كان تليمه” على وداعا 
١‏ - موقم الجيل من نتداك” طفين” ولو ان" الحياد فيها لوف 
8 أشر اها لكثرة العشّاق محا الدمع خلقة” ني المآتي 


5-5 


و 0 


-إت يكن عبر اذى "رؤرة ففا* فكن الأدسل” الأعر الت 
'"-ذي المعالي فلبعلون من تعالى هكذا هكذا وإلاة ؤب به 
١‏ مانا كلنا جو يا رسول” انا أهوى وقلبك التبول” 
صلة الجر لي وهجر الوصال تكتساني في السّشم نكس" الملال 


جع جب يست وي وا ل ا ل 

)10( يقول : هذا النيروز قد اتى » ولكن انت مراده وقصده بالمجيء » وقد حصل له مراده : 
لاه اذا زارك ورآك فقذ بلغ ما يريد وورت زناده برؤيتك ؛ ووري الزند : كناية عن بلوغ 
الراد ؛ والعرب تقول : ورت بفلان زنادي » اي ادركت به حاجي ومرادي . 

(؟) الفرند : جوهر السيف وهي الحضرة الي “ردد فيه؛والحراز القاطم . يقول: كجوهري 
هر سيفي وهو بحكيي في المضاء و هو سحسن في العين » وعدة للقاء الاعداء . 

0( ريد : مطاياك تصغر و تحقر ما سقت من الحيل واهديته حبى يكون موقعها نزراً. فالالوف من 
لحيل يسيرة في بذلك » لان عطاياك لا يقدر أحد على احصائها » قالالوف قليل قي جنب عطابالك . 


1١ "6 











مفاعيلن ظ فاع )لاتن | مفاعيلن 
ساس | لذن سس ] سسا 
مفاعيلن فاع | لاتن مفاعيلن ‏ 
سدس | لذن سس ] ل لسع 
يضارعن ‏ ردف سلمى 
لحبدل ان الا 
مفاعيل | فاع إلاتن 
واغصان” معطفيها 
اد 





سمي المضارع مضارعاً على رأي الخحليل لمضارعته أي ماثلته بحر الحفيف 
وذلك لان أحد جزئيه مجموع الوتد والآخر مفروق الوتد» وقيل أيضاً 
لمشامبته الحزج من حيث الحزء وتقديم الاوتاد على الاسباب » وقيل كذلك 
ضارعته المنسرح لان وتده المفروق في جزئه الثاني » وعلى رأي الزجاج 
انه سمي كذلك المشاببته المجتث في حال قبضه . 


انواع المضارع 
قطع الابيات الآتية : 
)١(‏ لسوف أم دي 1 سلمى قاع اناا 


ل لل د نإل بدن احجان لال لمم 
مفاعلن | فاع لاتن مفاعيل 2 | فاع إلاتن 
( مقبوضة) (سالة ) ( مكفوفة )»2 (سالمة) 


| "5 


وإاحه جد ل كال كويد يمن ل دك 
مفاعيل” | فاع إلاتن مفاعيل أفاع إلاتن 
( مكفوفة) ‏ (سلمة) ( مكفوفة) (سالم) 
وان تدن | منه أشيرآ قر لف ١‏ له اننا 
مدن 00 تعن واح حابن -5 يت 
مفاعيل | فاع إلاتن مفاعيل | فاع إلائن 
(مكفوفة) ‏ (سالة) (مكفوفة) (سالم) 
(9) دعالي | لى س | عادى ١١١‏ دواعي ه | وىسإعادى 
د لدان | لدان :سل تاجاجد ل اعت قا بدي 
مفاعيل” فاع إلاتن مفاعيل فاع إلاتن 
( مكفوفة) 2 (سالمة) (مكفوفة) (سالم) 


نبجد انها جميعاً من البحر المضارع الذي انكره الاخفش لندرته ؛ وهو 
مجزوء وجوباً لوروده في دائرة المشتبه اورم تنظم عليه الشعراء 
تامأ وله عروض واحدة صحيحة ( فاع الاتن ان ) وضرب 
واحد صحيح ( سلم ) مثلها (فاع , الاتن دن لس ) وقد يدخل حشوه 
الكف وهو حذف السابع الساكن فتتحول 9 مفاعيان. .ل يدت ) الى 
( مفاعيل ل - -ن ) كما في جميع الأبيات المذكورة أعلاه بدون استثناء : 
وفد يدخل الحشو قبض كما في التفعيلة الاولى ( مفاعلن د ان ) من 
البيت الاول . 





)١(‏ فضلنا أن كتين ربعا دى رالالك المقصورة كما وردت في «الحاشية اسشبرى » للدمنهوري 
أي على خلاف ما نجده ني بعض كتب العروض التي أوردتها بالألف الطويلة » وهي بالألف المقصورة 
بمعى ١‏ الطيب النافع في إدمال القروح » . 


١ /ا6‎ 


خلاضة اسيك 


يتألف البحر المضارع من تفعيلتين (مفاعيلن ند ل ) و (فاع | 
لان نأ ) والتفعيلة الثانية هي ذات وتد مفروق أي لا يجوز فيها 
اين على خلاف ما نجده في التفعيلة ( ىن ) ذات الوتد المجموع 
في بحري الرمل والحفيف » الي يكثر فيها اللحبن . 

وللمضارع عروض واحدة مجزوءة صحيحة «فاع لان دنه 
وضرب واحد مجزوء صحيح مثلها «فاع إلاتن ان ل ). 


في المضارع 


زن الآبيات الانية وبين ما فيها من زحافات وعلل : 


)١(‏ محمد كان عدلاة فأين- النظير 2 أبنا؟ 
2( نناضن قد بان منها زهورا تفوح عطرا 
5) فؤادي بلا طبيب ودائي جد دواء 
5( أأنم حماة” واد غدا ‏ نبب02- غاصبينا؟ 
(6) وتبغين حب شهم له المعالي ‏ عشيقه 
(5) دعبي يريد نصراً 2 على شلو خير فارسر” 
الكل انتن ‏ اولرض يكل يري 
(0) ودع عنك” ثلبً عرض وخذ 2-0 بحلو 2 الشمائل* 


١548 


(9) وقلم أدينت حقتا 
)٠١(‏ وإن الذي يرومو 
)2061 وشئ أراه بين | 
052 أهذا غبار حر ؟ 
)١‏ وقد رأيت السرجالا 
)١5(‏ كأن لم يكن جديرةً 


55 


ظ البحر الثالث عشر 
٠‏ بحر المقتضب 


سمي المقخضب مقتضباً لانه اقتنضب ( اي اقتشسطع ) من المنسرح بحذف 
تفعيلته الاولى وهو من الابحر الي انكر ها الاخفش لندرتها » ولم برد تامآ 
فهو مجزوء وجوباً كالمضارع والمحتث »© وعدة حروف اجزائه أربعة 
وعشرون حرفا لا تربك ولا تنقص » ؤي ذلك بقول المعري ُ لز ومياته 
من المتقارب ) : 

انك مقضب الشعر لا باد بال ولا بنقص” 

وقد اعتبر المعرّي المضارع والمقتضب والمجتث من مخترعات الخليل ؛ 
مع ذلك فقد سمعت جارية في عهد الرسول ( ص ) تقول : 


- 1 و م 
هل علي | ويحكما إن طربت | من حرج ؟ 
دن ال دل نل حال حون 6ك 


مفعلاات مستعل٠‏ مفعللات 0000 
ويقول ابو الفرج الاصبهاني : ان الرسول قال لا : «لا حرج عليك » 
لا حرج ! » ولم بحد للمتني ولا لأبي العتاهية شعراً من المقتضب . 


١ 


قطع الابيات الآتية : 


٠١ حامل اله | وى تعب يستخفا الطركب‎ )١( 
ل ف 0 للك دل دل دل كن ل‎ 

(ب) أتانا ب بشكرانا". > بالبيان والنذدر 
اسه بن 5 56 ا 
معولات مستعلن مفعللات مستعلن . 

(ج) هل علي ويحكما 2 [ إن طربيت"') مين حرج 
دا نل دل دل ل ل دل دل ل لل لم 


تجد أن العروض مطوية دائماً والطي فيها ملتزم والضرب مطوي ملتزم 
كذللف.: 

وتجد أن التفعيلة الأول مطوية أي ذف منها الرابع الساكن ( مفعئلات 
2 فيها شائع في هذا البحرء وقد يدشلها الكين تتصبح 
ومكولات تسن ) إلا أنه قليل الورود ».وق الأساك النادرة الي 
حاءت فيها هذه التفعيلة صحيحة قول الشاعر. + 


ّ 538 5 07 ات 
١‏ ادعوك من بعل بل ادعوك | من كثتب 
ين ساق حب معسرك اليه 11 نت له الا 


مفعو لاات مستعار 'مفعولاات | مستعلن 


)00 لق أبن خلكان ان هذا اول شعر قاله ابو نوا ن في صباه . 


69 ووواية أخر .رذن مقت . 








ا١ا/ا‎ 


خئلا صث اله ظ 


المقتنضب عروض واحدة مجزوءة مطوية وجوباً وضرب مجزوء «.طوي 
مثلها ( مستعلن لل - ). ظ 
في المقتضب 


زن الابيات الآانية وبين مختلف زحافاتها وعللها : 


0٠١ كلما التق سيت منك. عاد لى سبحب‎ )١( 
)١ حف كاسها الحبب فهي ففةة | ذها‎ (02 

2 2 عو ه# . و 6ح ٠.‏ 
0) كلهن املة كن عللك معتعده 


(5) عاذلي حسبكما قد غرقت في الحج 


(0) أي حاكم يفي 2 0 بن 
)١(‏ إن قضيت فيه أسى نيل يعن يا: مب 
0) من لحسن وجهك من سوء فعلكٍ السمج. 
(0) قد نظمتت أروعه ما عداكة ‏ متتضبة 
(9) هكذا بدت ومضت شعلة” ا 
0١١‏ لا تلم" قطيبعة قا 5 ل ظاللئه 
)1١١(‏ كف ! لم يمت ابدا ل يعدن كف كاك 





60 لآني نواس . 
(؟) لشوتي وهي معارضة لابيات اي نواس . 
(م) الشرب مقطوع وهو بدعة بعض الشعراء المحدثين . 


؟ “ا ١‏ 


مستفع | أن 


ا 
عدن ل 
0 


فاعلاتن ظ سح أن ١‏ بإماان 
سس ليغ سس مسب 





احشث : لدي| 5 ظ من مال كم | بعض حاجه 


, ٠ 
0 حر .يف‎ 
ك4‎ : 42 





فاعلاتن 


5 50 ا . عن ٠‏ 2 5 


الاولم وهو كسابايه المضارع والممتض حروء وجوياً ؛ وإنه ىْ الواقع 


3 


مقاوب ثنزوء الحفيف » فلو قلبنا الببت الآثي وهو من مجزوء الللفين : 


٠ 2 0 5 8‏ ع8 
عد لاحيت. |اتديدانت دي ال 


فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن مستفع لن 
الل نك 


اتوي ل شدرى | في آمرنا ام عمره 
سق سس | سدق د [١‏ سالب 


مه 


عه 


متفع | ان | فعلاتن 


فما هنا | لك فرق )١‏ 
ن نل [ لوس 
متفع | لن | فعلاتن 
وأنتة لا | عفو أهل 
وناج يدل سدع 
تفع ان | فاعلاتن 
وان ةأبا الت فعدل” 
د دن إن نسل 


دع أن انان 


ند أن العروض صحيحة (فاعلاتن ان -- ) وقد تين . والضرب 
صحيح مثلها وقد يخبن كذلك "١‏ والحبن لا يلتزم في الحالين وقد يدخل 
الضرب تشعيث ( بحذف أول الوتد المجموع من تفعيلة فاعلاتئن ان ب 


. البيتان للزهاوي‎ )١( 
: (؟) من الغريب أن العكبري علق على قصيدة المتنبي الي مطلعها‎ 
ما أنصف القوم ضبه وأصه ألطر طبه‎ 
بقوله : « هذا الوزن يسمى المجتث وهو مستفع لن فاعلاتن ثم جوز في زحافه مفاعلن فعلاتن » اه‎ 
. ,ليس المتنبي هو الذي جوز هذين الزحافين في المجتث بل هما ما جوزه العروضيون‎ 


١17 


فتصبح فالائن .. ا ) ولا يليزم هو الآخر كما في الشاهد العروضي 
المشهور : 


00 سال و اه 
نظل | عي | الك نجري بواكرف | مدرار” 


متفع : لن | فعلاتن متفع ‏ لن ]| فا لائن 

( مشعبت ) 
فليس | بال ليل مهدا ]| شوقاًوإلاة| بالنهار : 
يدانه سرع حال سيت سانإ | ل سال 


متفع | لن | فاعلاتن مستفع إلن | فاعلائن 
0 لي 
6 مجز وء 5 ولم يرد تامأ الا في قول الشاعر : 


يامن ع إلى!! | حب يلحي | مستهاما 
صاجال حت ا يت 


مستفع ‏ لن | فاعلاتن فاعلاتن 
: 5 و 
لاتلحنى | إن مثلى | لن يلاما 
عبوالاسف ١‏ مداق كه ١‏ مدواحات 
مستفعل: فاعلاتن فاعلاتن 
وقد ورد في بعض كتب العروض أن هذا البحر عروضين آخريين 
الأولى محذوفة (فاعلا ل ) والثانية محذوفة مخبونة وفعلا نشل ل-.-» 
وضرببهما مثلهما كما في البيتين الآتيين : 


١ا/ه‎ 


() دار عفا ها القداما بين البلى | والعدم 
امال لم ال سل الال سم الل لد 


(ب)صاحالقإرا] بابنا” بالبين من | سَلمه 
لت ننه الال إل لاجد 


مستفع إلنب | فعلا مستفع | لن | فعلا 

هذا على اهما في الحتيقة أدخل في مشطور البسيط منهما ي المجتث» 
ونحن ميل الى هذا الرأي وئرجحه تجنباً لتعقيد الموضوع . 

المجتث عروض واحدة صححة «فاغلاتئن ال ل © مجروءهة وا 
وضرب واحد د جر وء مثلها ذ فأعلاتن سس ل سس سد )/) وقل بدخدله 
التشعيث ولا يلعزم ''' . 

قي المجتث 

زن الأبيات الآنية وبين ما فيها من زحافات وعلل : 

)١(‏ البطن منها خميص" والوجه مثل2 الخلال 

0) يا لاما في الحب دع عناك” لو 

8 لاغ تمن الليالمي فكلهين” خؤون” 


)١1(‏ من اكثر الشعراء ولعاً بالمجتث هو حافظ ابر اهي و جميل صدفي الزهاوي» ففي ديوان الاخير 
وملرلغاته الشعرية أمفلة كثيرة على هذا البحدر » وهو ني هذا عكس الرصافي ماما . 


١ا/ك‎ 


(:) لما سألتك” شيئآً درط ركنا ير 


(ه) ما أنصف .القوم ضبه 7 ا الطثر طب * م 
(5) طوبى لهد تفي ' بأل قُُ احير جهدا 
72( كأنه قل سمانا 0 كاسة عي عت م 
(8) بين الحوانح قلب 2 مدل" بك صرله 
(9) بأمر مولاي” فابقوا 0 فانكم ضيفا" 40 
)٠١((‏ اتبن سوق عكاظ 2-02 اسعى بأمر الرئيس « 
)1١١(‏ يضن- أن حتوبه معي ظلام” الليالي 
)١١‏ فتانة الغصن قدا ينآ وحسن 'عتدال 
)١(‏ نقصت من كل فضلٍ فد تكامل > هنا 0 


0١ وأهيفٍ كم بسقي والسكر لف ركه"‎ )١:( 
أنى أضيع عهدك" 3 أم كيف اكتل وعدله” ب‎ 21١69 


(15) إن شئت كان طعاماً أو. شنك” كان شراان نف 
.اج ب ْ و . 7 ٠‏ 
)١90‏ طين' انا وهو ماء والطين في الماء ذائم )٠١(‏ 
)1١46(‏ أواخخر الشوق عندي إلى لقاكي" أوائل" )١١(‏ 
(19) يا ليل وجد بنجد أما لطيفك مسرى؟ ٠١‏ 


وزادها الوجد آم ١‏ 





(؟) ضسبة :علم لرجل والطرطبة القصيرة الضخمة » وقيل المستر خية الثدبين» وقيل بل'هي الطويلة 
الندي » والبيت مطلع قصيدة هجاء مشهورة للمتنبي . 
(؟) الابيات * و 5 و 70 لألي العتاهية . 
(4) من مسرحية « العباسة» لعزيز أباظة . 
)ع( لحافظ ابر اهم من قصيدة : ور سوق عكاظ ». 
(5) لابي اسحق الصابي . 
(10) لابن خفاجة . 
(8) لابن زيدون . 
(4) لابن خفاجة . 
6 لابن حمديس الصمَلٍ . 
ل لس اك انحر قار ليه 
0010 لابن خفاحجة . 
)١9(‏ لمصطفى نجيب . 
5-8 0 





الداخرة الرابعة 







(رائةالرئيت) الب 0 
سبع | 9 








48 اللسرح 11 ةا:!!!!||(| !ا 
ل 


2222222 


ملامعم : 

ؤ العضبادتان3 ] تشيران الى يدان الور 

والارقام الث داخلها الى تريرل سجن رج 

الحو رمن الل ابره : 

والتوسان () يشر نمع الّالالانيا 
وترتمهافى البحر. اماالاسهم كتتشير 

الى التحاه حركة البحورإغختلفة . 


وهي أكثر الدوائر ازدحاماً بالبحور اذ تضم ستة أبحر وطريقة رسمها 
يكاين ظ 
تقسم الدائرة إلى ثلاثة أجزاء متساوية ٠‏ » فنضع فيها تفاعيل ١١‏ » البحر 
السريع : «مستفعلن ‏ مستفعلن - مفعولات » ثم نصعد. الى 'قمة الدائرة 
بعد أن نترك وراءنا تفعيلة كاملة هي ١‏ مستفعلن » فنستخرج ١١‏ » المنسرح : 
( مستفعلن - مفعولات - مستفعلن » 5 نرك مقطعا طويلا” واحداً نعد 
المنسرح فنستخرج «” ») الحفيف : ١‏ فاعلاتن - مستفع لن ‏ فاعلاتن » . 
ونترك مقطعاً طويلا” بعد الحفيف فنستخرج « 4 »؛ المضارع : «مفاعيلن ‏ 
فاع لاتن ‏ مفاعيلن » ونترك بعد المضارع وتداً مجموعاً «ن- » ونستخرج 
« المقتضب : «١‏ مفعولات ب مستفعلن - مستفعلن ») ثم نترك مقطعاً 
طويلا” واحداً بعد المقتتضب فنستخرج »8١‏ المجنث : ١‏ مستفع لن ‏ 
فاعلاتن ‏ فاعلاتن 5 

ويلاحظ أن المجتث قد اجتث من الحفيف بعد إسقاط تفعيلته الأول . 





: وقد ذاكرها أبن عبد ربه بقوله‎ )١( 


ورابيع الدوائر المسروده اعزاتها” اثلاثة . مقدوة 
عجيبه قد حار فيها الوصف عشرون حرفا عدها وحرف 
مثل الي تقدمت من قبلها وشكلها مخالف لشكلها 
بديعة أحكم في تدبيرها 0 بالوتد المفروق ني شطورها 
ينفك منها سنة مقوله من بينها ثلاثة - مجهوله 
وكل هذه الستة المتطوره معروقة 0 ا لاهلها محبوره 
أوها السريع ثم المنسرح تم الحفيف بعده ثم وضح 

بارع ١  يسقتسو ٠‏ مط ران عزوءات ىقو ادرب 
وتقدفة الضف حل ار يوجد مجزرءاً لأهل الشعر 


زن الاسات الاتية وبين محورها : 


0٠١‏ بألي أحور غتى موهنا 


«")» شادل سحب أذيال الطرب 
«مءايا هلالا قد نجلى 
«5) يستوجب التعنيف والملامه” 
«ه» والذي لست أسمة 
١ك‏ ووعدت أمس بأن تزور فلم تزر 


2 ألا يا عامنا لا كنت عاما 


خحدلفقى 


8١‏ ) سرها ما علمت من 
95) ورق” تغغى على خضر مهدلة 
2٠١‏ إذا رام كيداً بالصلاة مقيمها 
0١1١‏ ورد الرربيع فمرحباً بوروده 
)»١17‏ وحتفي كامن ي مقلتيه 
)2 لوجد شعري رأيت فيه 





60 لا بن الهبارية 1 
('و *) لابن الوردي . 
5( مهيار الديلمي . 
(0) لابن الرومي . 
(56) للمعري . 

(0) لصفي الدين الحلي 
(هو ) للسري الرفاء . 


بضاء قصير الليل الطويل 
يتثنى | بين اله ولعب 
ف ثياب مسن حرا 
وفعله مثل ألي اي" لق 
ولكتي أكنرينه 
فغدوت مسلوب الفؤاد مشتنا '؟" 
فمثلك ما مضى في الدهر عام" 7" 
فأرادت علمها : ما حسبي ؟ 0 
يسمو بها وتمس" الأرض” أحيانا ٠*١‏ 
فتاركها عمداً إلى الله أقرب 3©) 
وبنور بجت ونور وروده "ا 
كمون الموت في حد الحسام ”*ا 

)4( 


كواكب الليل كيف تسري 


(ة١»)‏ ولو كان سيفي ساعة” المتك 2 يدي 


درى 
و(6١)‏ ولقد نزت مع الغواة بدلوهم 
إني نظرت إلى المرآة إذ' ليت 
)١97(‏ وم أر مثلينا ولا مثل” شأننا 
ما سرت قط لى الَْتا 
)١9(‏ مما رهد قِ أرض أندلس 
و١5؟)‏ سلام عليكم لا وفاء ولا عهد 


الفاتك: العجلان” كيف أساوره' )06 
وأسمت سرح الهوسية أنابوا 0 
فانكرت مقلتاي كل ما رأتا ١؟ى0‏ 
تعذأاب أبقّاظاً وننعم همجّدا 0 
ل وكان من أملي الرجوءع 04 
اناك «معتدر ) فيها و« معتضد لد 


م 


أما لكثم” منهجر أحبايكم تثب 037 


التمرين العشرون 
قطع ما يلي مبيناً الزحافات والعلل والاعاريض والآضرب : 


»٠١‏ قلى وثاب إلى ذا وذا 
39 ) أهيم بالحسن كما ينبغى 
27 وكانت الإبسرة فيما مصى 
»2 فأصبح الرزقف بها ضمما 





. لاني بكر بن زهر‎ )١0( 
. لالبححري‎ )١8( 

. للمعتمد بن عياد‎ )١:4( 
. لابن رشيق‎ )١١( 
. للبحيري‎ )15( 

(5) لآق الممن.: 

(0) للسري الرفاء . 


اما 


ليس يرى شيئاً فيأياه ) 


١ :‏ 
وأرحم القبح فأهوام ( ' 
ا 
| 


صائنة” وجهي وأشعاري ) 


و و فيهم” |1 تشار والملك” د 
ةْ اللممال عند وف 0 
ا 0 أ نك نم ا دمك 
2 0 لطبيب إذ فصدت عرقك أجرت من ناظري 
لست كف ا إد ا 
3 000 3 مك سعد فمضت تسال دي 


يت نادي قومها : 7 
أعلجيت 6 و فل بلتحية . والسلام ١‏ 
8 بنفسبى من أجود له للمسي | ول 1 1 
: 2 2 2 





(©) للحسن بن خاقان . 
0( لمهيار الديلمي . 
() للسري الرفاء . 


"ما 


الدائرة الخامسة 











البحر الحامس عشر 
فعولن |فعولن | فعولن | فعوان 
لعدحد لل 0-0 لاد 
تعوان فعولن | فعولن | فعولن 
اسح لح _ لوشؤيت 5-0 
التام 
(1) سلامي | علىمن | قربنا حماها 


فأمبى فؤادي يُعاني باه (0) 
عومد ل سداد البارصد مه تعمسف 
فعولن فعولن فعو لن فعو لن 


١م‎ 


سلا مي 
اعونت 


فعولن 


سلا مي 
ل للد 


فعولن 


الى 


(00 


وه 


(0 





سلامي على من | قرب 
ا جد نيت ل - 
فعولن فعولن فعو 
فأمسبى فؤادي 4 
ا م ل (ه) 
فعولن فعولن فعو 
سلامي على من | قرب 
لاجدنتب لاشدعمدة 55 
فعولن فعولن فعو 
فأمسى اف 5 
ابد عاد 5 3 


فعولن فعولن" (قم) 


المتقارب ( بفتح الراء وكسرها والفتح أفضل ) سمي كذلك لقرب 
أوتاده من أسبابه وأسبابه من أوتاده إذ جد بين كل وتدين سبباً خفيفاً واحداًء 
دقيل بل لتقارب أجزائه أي لتماثلها وعدم الطول والبعد فيها إذ انها خماسية 
كلها ؛ ويصلح المتقارب للعنف أكثر منه للرفق ويصرعه الابرانيون 
كالر جز سواء سسواء» وقد نظم الفردومي شاهنامته المؤلفة من +.,..٠‏ 


هما 


بيت بهذا الوزن » كما ان لكل من بشار بن حمرو وربيعة بن مقروم قصيدة 
بهذا الوزن وقد استهل أوهما قصيدته بقوله : 


هتاف ”1 أمام هجراً طورلاه 
نان ل قل ل دسب عست 
فعول فعول فعولن فعولن 


وحم لَك النأ | يعبئاً | ثقيلا 
ن ال ل سلس تدحت ببيت 
فعول فعولن فعولن فعولن 
( مقبوضة ) 
والثاي بشرله: 

ومن 1 | ل هند عرفت الرٌ | رسوما 

ل ل مسبت عبد ةن 5 
بجمرا ف تقر لخ د ١‏ ري 
اوداك ل م ل سداد 555-56 
0 فعولن فعولن فعولن 


أنواع المتقارب 


تام المتقار - 


!/ العروض مقبوضة او محذوفة او صحيحة والضرب صحيح‎ )١( 
:أ3١١ قطع الابيات الاتبة للمتنبى‎ 


أنا اين !١‏ 
كه 
فعوان 


بدل بى خد يدف )١(‏ 
ل ال ل دلا عد 


على أن إن كل | كريم بمان 


ل دا ل دل لكات لت جد 
فعولن | فعول فعولن فعولن , 


لقاء أنانانة اليد .| “ميقا 

ل ال ل دل 5 

فعول |فعولن | فعول 
أنا ابن الف | ضراب | أنا ابن الطْ | طعان 
5-0 0 5-0-2-6 55 
فعولن |فعول |فعولن2 | فعولن 





)01 وهي ما اتفق له ني صباه قالطا على لسان بعض التنوخيين وقد سأله ذلك . « راجم العرف 
الطيب في شرح ديوان الي الطيب » لناصيف اليا زجى . 
(9) ادف افرأة الياس بن مضر » و بنو خندف هم قبائل الشمال أي القيسية . 


احدال 


أنا ابن | فيافي أنا ابن (١‏ قوافي 


لخدت قاعرحج- "لواحيف 5 

فعولن فعولن فعولن فعولن 
أنا ابن الس | سروج |أناابن الرّ | رعان  "١‏ 
555 ن دن لاحت لدي 
فعولن فعول فعوان فعولن 


تجد أن العروض صحيحة إلا أن الصحة فيها لا تلتزم فقد يدخلها القبض 
( أي حذف الحامس الساكن ) فتصبح التفعيلة ل ود ل ) وقد بدخلها 
أحياناً الحذف أيضاً فتصبح وفعو : لنب ») وقليلا” ما تليز م الصحة في 
عروض التقارب فالأكير أن تجد عروضه مقبوضة أو محذوفة؛ والحذف 
في عروض هذا البحر علة لا تليزم . 

أما الضرب فتجده صحيحاً والصحة فيه تلتزم ؛ وهذا هو الضرب الأول . 


(؟) العروض صحيحة والضرب مقصور : 


قطع ما يلي : 
تنافس" في جمع مال حطام 
وكل يزول وكل" يبيد 

تناف سفيجم عمالن حطامن 


ل ال ل سل ل جديت دحيد 
فعول- | فعولن ‏ |فعولن | فعولن 
)١(‏ الرعان : جمع رعن وهو أنف الحبل الشاخص منه . 


١4 


وكللن يزول وكللن" ببيك. 


م © هم 


5 حكن مد سدية 
فعولن | فعول |فعولن أ فعول" 
جد العروض صحيحة ني حين أن الضرب قد دخل. عليه القصر (أى 
حذف ابي السبب الحفيف وتسكين ما قبله ) وهو علة لازمة . 


(*) العروض صحيحة والضرب محذدوف : 


قطع ما يل : 


ومن" لفسةه افبانا” أن” اترل" 
بعس سيدا وما سينا 
ومن لف |اشهوضا |ناآن دل 
حدم اتيت 0 لادان 
فع و لن فعولن فعولن فعول 
5 0 دن 1 9 - مدا 
لع عمد لصن تحسم 0ك 
فعولن0 ]| فعول فعولن) | فعو 


جد العروض صحيحة قد دخلها القبض على حين أن الضرب محذدوف 
تكو وجم أن قد اللنقط: عله انيع اتيت اشع والشدت» ها 
لازم لوجوده في الضرب . 


١م8‎ 


(4) العروض صحيحة والضرب أبتر : 


قطع ما يلي : 


ولا الا ب ناس لماقد مضئ 

وللقل | بناسن" ْ لا قد" | مضى 

ل باس 11٠5‏ الدب ا 

فعون فعولن فعولن فعو 
ولا تا رك أ 0000 0 
ولا تا وكا بدنغى به 
لاعت لوحن 5ظ 35 
فعولن فعول - ]| فعوان فنع 


نجد الضرب صحيحاً قد دخله الحذف وقد علمت أن الحذف علة لا 
تلزم في عروض هذا البحر » أما الضرب فأبر (فع ‏ ) قد دخله الحذف 
والقطع مع ( أي اسقاط السبب الحفيف الاخير وحذف ساكن الوتد المجموع 
وتسكين ما قبله ) وهذه علة مزدوجة تلتزم . 

بش اله 


جروء المتقارب 
(5) العروض مجزوءة محذوفة والضرب محذوف : 


كد 


جعلت | إليك! |[ هوى شفيعاً | فلم تش | معي 
د دن [إدن لس أن لاضيتت | شدي |500ات 
فعول | فعولن | فعو فعولن | فعولن | فعو 


37 الست قد أسمفات من كل لزن ديل وو روم ادن ال 
عروضه مجزروءة محذوفة (فعو: ل س..) والحذدف في عروض مجزوء 
المتقارب لازم , تأمى الضرب نجده محذوفاً كذلك والحذف هنا لازم" أيضاً . ظ 

6 العروض ججزوءة محذوفة والضرب أبتر : 


قطع ما بلي 


نقمةه 1 ولا ً منس 0 فما 17 ش ض- أت كا 
-- د ]زان ع لالص يد بد 
فعولن | فعولن | فعو فعولن |فعولن قم" 


مجد العروض مجزوءة محذوفة والضرب أبتر ( فم ) أي أصابه 
الحذف والقطع معاً والبتر علة لازمة : وهو من الضروب النادرة في الشعر 
العرني 2١‏ 

وعندما نتأمل حشو هذا البحر بصورة عامة نجد ان القبض في تفاعيله 
كثير وهو شبيء مستحسن فيه . 








00 يقول الدكتور ابر اهيم انيس في كتابه : « موسيقى الشعر » ( الطبعة الثانية» القاهرة 2 5 )١56‏ 

س لالم : لخاد ات يكل راحو هدا القرع ى الدعن للدت يادو يتهي امير انا[ يعدن : 

د م يألفوه فليس بينهم من طرقه ني شعرء » بل لا نكاد نظفر بقصيدة واحدة لشاعر قدم جاءت 

لتت سد امات يعاري الإعانار عدي ين 4ه )م يروي اذ انيه اللتييق. بر زان + 
زبيرية من بنات الذي أحل الحرام من الكعبه 


زف إلى ملك ماجد فلا اجتمعا وما الوجبه 


١95 


خلاصة البحث 


للمتقارب عروضان وسته أضر ب : 


رقم العروض رم الضرب 
١‏ العروض الاولى ‏ صحيحة ( وقد يدخلها القبض والحذف ) ٠١‏ ولا أربعة 
أضرب : 
الاول - صحيح ( فعولن د ) )0( 
الثاني - مقصور ( فعول د ٠ه)‏ 2( 
الثالث ‏ محذنوف (فعو: ن _-..) إفة 
الرابع - أبر (فع ) 43 
؟ العروض لثاثية - محزوءة محذوفة وها ضربات : 
الاول - محذوف مثلها (فعو : ن- . . ) 5 
الثاني أبئر ( فع ) )02( 
التمرين الحادي والعشرون 
في المتقارب 


أ- قطم الأبيات الآتية وبين زحافاتها وعللها » موضحاً أرقام 
أعاريضها وأضربها : 
١‏ وإن خفي الحى” فاصير لَه وبادر إليه إذا حصحصا<'" 





) وقد سها بعض المؤلفين الأفاضل فجعل العروضص المحذوفة عروضاً مستقلة تحت رقم (؟‎ )١( 
2 وهذأ غير صحيح . راجع « العروض الواضبح » للدكتور بمدوح ححقي ( الطبعة الثالثة » دار اليقظة‎ 
ص الا.‎ ) ١454 » المربية » بيروت‎ 

(0) البارودي . 


؟- أيا ملكا عرشه' في العيون يظلل دنيا الكرى يبنا "١‏ 
4 كتاب «الوساطة » في حسنه لعقد معاليك عالواسطه"” © 
هو خخذاوا ما أتاكم به واعذروا فإن الغنيمة في العاجل 
تسوت 15 ال آماله ولا يفعل” السيفٌ أفمالَ” 


اراس 0# 12 ير 


؟ ‏ إذا انا أقبلت يبتف باسمى |( فطيم و بحبو الر ضبيع إلا )٠١‏ 


م8 لقيت- العفاة بآملهها وررت العداةةت 2 باآجالا 

4- ومن ضاقت الأرض عن نفسه حرى أن” تضق .سنا تقشية 

-٠‏ قبضاعة” تعلم” أني الفتى ال لذي ادأخرت لصروف الزمان 
ب امل فراغات القطعة الآتية بالكلمات المدرجة أدناه : 

لن كان ..... في وصفها!" ‏ لقد ترك ..... في الوصف لَك" 


ها 


لأتك” 0ت التألك امك ..... هذي البرك” 
كأتك” م اله عا ملكت بقن ولا هاملك" (ه 
بعس هسار ٠.‏ اه امه +. «دي هه ساس © 
فا كثر مسن جريها ما وهصت وأكر من ..... مأ سفك 





60 لمحمود غنم في ديوان « صرخة في واد» . 

(؟) للعقاد من قصيدة « النوم » . 

(؟) لبعض شعراء نيسابور. والحطاب لاني الحسن الحر جاني صاحب كتاب « الوساطة بين المتنبي 
وخصومه ,» . (اليتيمة : ج ؛ ص 4 ). 

40) الول وتزيط ل ار و 

() البيت مدور . 


2) ١ 


جد جه 


(0) سبقت 


البحر السادس عشر 
المتداركك 


فاعلن 


قات 


فاعلن 


جد لاجد 


فاعلن 


د ل منت 





فاعلن فاعلن | فاعلن 








ندال اعت 7 اق حم لانت 
دركي | فإذا نفرت 
ل ل ل ل ل سل ل ل سب 
فعلن فعلن فعلن 

سبق إأجلي إفدنا | تلفي 

ل ل | ل ل ل ل د د )١(‏ 


دركى | فإذا لفرت اشسقت | أعل 
لل | ل نس ددن أ دن ]| دن 


١6: 


م ير 


قت إدركي | فإذا لعرات | سيقت | أجلي نا ومرقل ).وم 
نن-. أدد أ دن 0ج ١‏ إلا لوك | لال يداد 
عور قاد ب|فن | إفلن افون | : 

ظ أجل ين «مذال) (4) 
ل ل :م 
0 

سعي بالمتدار لك ١‏ بفتح الراء » لآن الأخفش 0 تدارك به على الحليل 
الذي اهمله » وسمي بالمتداراء ١‏ بكسر الراء » لانه تدارك المتقارب اي التحق 
به وذلك لانه خرج منه بتقديم السّبب على الوتد » وقيل إن الحليل لم يصل إلى 
علمه هذا البحر ' دقيل بل كان يعرفه فأهمله لأنه يغاير أصوله التى سار عليها 
بدخول التشعيث أو القطع ني حشوه وهما من خصائص الأعاريض والضروى 
لا الحشو ء ويعرف هذا البحر أيضاً بالمحدث وأكثر ما يصلح لابراد نكتة 
أو محاكاة وقع مطر أو قعّعة سلاح أو زحف جيش وهو قليل في أدينا 
القديم والحديث . 


م 
- 
2 
- 
د 


انواع المتدارك 
)0( العروض صحيحة والضرب صحيح مثلها : 
ع ماي 


[١ 0 (0‏ | يليا 27000 لمعنس 8 0 
دجت تع ل عد 05 كت 
؟ى .3 5 هس 0 5 
حاكن اي | سيد 
لسسسوع 9 


7 فهو عبد الكريم اهجري ل سييو له والاحيق الأصغر هو علي دن سليمان البغدادي . وقد ذكر 
سيو لي أحد عش أخفما غير أن المشاهير فيهم هم الثلاثة الذين ذكر ناهم . ومعى الأخفش في اللغة 


ليق العين : 


١و‎ 


3 موا واة | تعدواالك | شهبا 
ن دن - ايب * ل لست سلسم 
فعلن فالن فعلن - فالن 


هذا عذر !1( |[ مَاضى واقلب )١(‏ 


فاعلن. | فاعلن | فاعلن | فاطلن 


)0( هذان البيتان لآني العتاهية » والمقصود بالشعر الأخير أن لفظة « عذر ) تتصبح عند القلب 
و التصحيف «غدر » ؛ ولم يكن هذا الوزن معروفاً من قبل وقد اخترعه ابو العتاهية فأخذ عنه 
وسمي « بدق الناقوس » . 





45 





بجد العروض صحيحة وقد ل ليت 3 التشعيث ولا بلزمان 
والضرب صحيح مثلها دون أخذ لين والتشعيث بنظر الاعتبار إذ لا 
يِلرَ مان كذلك»ع وقد يدخلان الحشو أيضاً كما ترى في الأبيات لامر س. :نيل 
وإذا خبنت جميع تفاعيل البيت عرف الوزن ١‏ بالحيب» أو , ركض الفرس » 
لانه بشبه وقع حافر الفرس . أما اذا شغشت تفاعيله كلها عرف #ايشرات 
الناقوس أو قطر الميزاب ) . والتشعيث حذف أول الوتد المجموع » وعلى 
رأي بعض العروضيين اله قطع وليس بتشعيث وتكون تفعيلتها إذ ذاكء 
«فاعل » وليس «فالن » غير أننا رجحنا الرأي الأول لآن التشعيث 
علة غير لازمة فبالامكان إدخاها على الحشو"' . 








: استساغ حى الاشباع في الحشو على نحو ما ورد لأحمد شو في قوله‎ ٠ ويبدو أن بعض الشعراء‎ )١( 


مرحى. |مرحى [إنحيااا [ لمن بحيا الك | شعر | بحياا! | لمحن 
فالن فالن فالن فالن فالن فالن فالن فالن 
لاس 


> ل 
حروء المتدارك 

: العروض مجزوءة والضرب مرفل‎ - ١ 

قطع مأ بل : 


داو 0006 دى بشح رع م 

بح لاه دل مد ل ل ل | 

فاعلن | فاعلن 2 | فعلاا تن 
كنا هاالبل!ا | ملا ةا 
مت لاض حال ند ل نل 2 
فاعلن | فاعلن فعلا اتن 


بجد العروض مجزوءة صحيحة (وزيادة السبب الحفيف هنا للتصريع 
بالزيادة ) والضرب مرفل واللرفيل زيادة سبب خفيف بعد مد وهو علة 
لازمة 4 بيد أنه نادر 1 ظ 


: العروض مجزوءة صحيحة والضرب مذال‎ - ١ 
فطع مأ ل‎ 
هذه دار هم" أقفر ت‎ 
كلاب 50 ب‎ 
فاعلن فاعلن‎ | ١ فاعلن‎ 
. الملوان : الحديدان وهما الليل والنهار 3 ولا مفرد له من لفظه‎ 00) 


١4 


ام خمطو | طا مح | هاالدتك * 
سد ناد دل دل 1ه 
فاعلن فاعلن فاعلا : ن 
بجد العروض مجزوءة صحيحة والضرب مذال ( والتذييل زيادة حرف 
ساكن على الوتد | | لازمة 53 
لمجموع بعد مد ) وهو علة لازمة ( ولو ان هذا ااه 


"'- العروض جز وءة صحيحة والضرب صحيح مثلها : 
ع مايلو 
قف على دارهم وابكين" 


ع الكت لاجد اه 

فاعلن فاعلن. فاعلن 
بسن أط لالم والدام." 
ديد ل دل ل 


فاعلن فاعلن فاعلن 
حل العروض" مجزوءة ' صحيحة والضضربت مجزوءاً صحيحاً مثلها » وهذا 
الضرب رغم قلته أكثر وروداً في الشعر من سابقيه . 


رقم العروض رقم الضرب 
المتدارك عروضان وأربعة أضرب : 


) تامة صحيحة ( وقد يدخلها الحبن والتشعيث ولا يلئّر مان‎  ىلوالا‎ 2١ 
(01) وها ضرب واحد تام صحيح مثلها‎ 





١14 


و الثانية ‏ مجز وءة صحيحة وها ثلاثة أضرب : 
الأول - مرفّل” ( فاعلاتن -ن!) ْ [ف6 
الثاني مذال” (فاعلان انل ه) إفة 
الثالث - صحيح مثلها (فاعلن د ل ) 200 (4) 
التمرين الثاني والعشرون ظ 
في المتدارك ظ 
قطع الأبيات الآتية وبين زحافاتما وعللها : 


(1) لا أسج ل للغسارا 


م2 ريان” الصفحة . 
)2( حي روما محياا قيصير 
(5) مرحنى مرحى بحيا الفن 
(0) كم مد لطيفك. من" شرك 
0" زمت إبل لين ضحى 





69 ير وجنته 0“ من. لعمته . : 

حل فلكي المشحؤن بأوزار 

)١١(‏ اكذا المشتاق رق 

)١11(‏ لسنا منكم 
0( لشوقي من نشيد « اليل , . 0 


ولمنظرا ظ 


(4) لسنا ندري فا قدمنا | 


تت ولكن الصيد الغالىي 
بعدما كان" ما كان من عامر 
ما أبهى' الخلدة وما أنض* ١ن‏ 


إلا . أنا قد فرطنا '") 
روما العظمى أيدا لتضر د 
ع اقيم با اللحن” (4) 
وتأداب ْ لد 3 5 3 ره 

٠ |‏ مء | - 6 03 
جمر بعوادي موقل و 


0( من أبيات منسوبة الى الامام علي كرم الله وجهه . 
(؟و 4) لشوثي من مسرحية « هد 


(6) لشوي . 
0( للقضاعي . 
٠‏ (7) للشهاب المصري . 






ا 060 
7 ارت + ا 


1 


ا حو 
. 20 
4 كر 
معارب 
فعولنت -- 
١؟6‏ 
جدود البحرين 20 ملإحطات :, 
١١#التماونة‏ يييييييت )١(‏ السهدان ديشيران الىاتجاه حركة البحرين 
(؟) الممتدارك 02020-20٠00000‏ #88)العضادتان[] تدلان على يداي البحرين 
وراسْتقاف احدهما من الآحر . 


'"! الموسان الاعشياديا ن ( ) بضبعان رهما 
داخلهمايدل على ترس اللفمميلة فى البحر. 


طريقة الرسم 7" 
قشم محيط الدائرة' إلى أربعة اجزاء متساوية توضع فيها تفاعيل 
المتقارب. وهي «دفعولن : نب ) أربع مرات . 

ولاستخراج , المتدارك تجمل وتداً مجموعاً (ن ) أي مقطعاً قصيراً 
وآخر طويلا” وتبدأ بتقسيم الدائرة إلى أربعة أرباع متساوية من جديد فتقر ؛ 
( فاعلن ان ) أربع مرات وهذا هو المتدارك . 


عحرين عام في البحور المختلفة 
زن الأبيات الآتية واذكر بحورها شارحاً أعاريضها وضروببها وما فيها 
من زحافات وعلل في كل منها ٠:‏ 
١-أنكرتنا‏ وهي كانت إن" رأتنا | 
يضحك انور إلينا من بعيدهء "ا 
؟-نالوا قليلا” من اللذات وارتحلوا 
برغمهم إإذا النعماء 2 بأساء” ١‏ 





: وقد ذكر ابن عبد ربه هذه الدائرة بقوله‎ )١( 


ينفك منها شطره وشطر ل يأت ف الأشعار منه الذكر 
من أقصر الأجزاء والشطور حروفه عشرون في التقدر 
تؤلف الشطر على فواصل- مخمسات أر بع مواثل 
هذا الذي جربه المجرب من كل ما قالت عليه العرب 
كل شيء م تقل عليه فاننا لم نلتفت إليه 
ولا نقول غير ما قد قالوا لانه من قولنا عمال 


وأنه لو جاز في الأبيات خلافها لحاز في اللغات 


. (؟) للمعري . 


١‏ م و 
| ظ ظ ن 1 أ إذا 
| 5 ليه ٠.‏ | على. : شر سه 


2 نأ ابتدانى 
٠ [|‏ مسن أين ل 





. للمعري‎ )1١( 

(؟) لابن الملاف . 
(؟) لآبي العتاهية . ظ 
(4؛) لمعروف الرصاي . 
(5) لصفي الدين الحل . 


65 وما لمرء خختيرا قُ حياةٍ 


إدا ما عد من سقط المتاع _ 1١‏ 
1 نحن من أرضنا عل منطاد 


6 إن اللغريب معذابة أبد 


ها لو صوروا في موطبي ونا 
هممت ‏ أعبد ‏ ذلك الوثنا "ا 

5 تكرام أوصال” الفّى بعد موته 
ْ وهن إذا طال الزمان” هباء 


2 
)( 


3 2 9 ىو 
لأقوى ‏ مصيف القوم والمريم ظ 
0 فالدار ‏ قفر" بعدهم > بلقضع 
6 أجداك '“ يا كواكب لا ترينا 
بياناً منك 8 نا اليقبنا «137) 
1 ر ١‏ 





. لقطري بن الفجاءة الحار جي‎ )١( 
. للرصاي‎ )١( 
. لير الدين الزركل‎ )6( 
. للمعري‎ )4( 
أي أبيحد منك هذا العمل ؟‎ )5( 
. الرصاي‎ )5( . 


خلاصة احتالات في البحور والأوزان 

هذه نقاط مساعدة تقريسية اكير البحور تشخيصاً أوليًاً وقد تشذ 
عنها بعض الحالات : 

١‏ - إذا كان البحر ل ووجدت فيه ركزتان متجاورتان 
(سبب ثقيل ) هكذا ( نان ) فهو من الكامل إذا ما كانتا في بداية التفاعيل» 
أما إذا كانتا في أواسطها فهو من الوافر . 

؟' ‏ إذا كان البحر مؤلفاً من )١5(‏ مقطعاً فهو إما من البحر الطويل أو 
البسيط » فاذا كان مستهادة بركزة اصلية ( اي 'ليست نتيجة خبن ) كان من 
الطويل وإذا كان مصدراً بمخطيط كان من البسيط . 

* - اذا كان البحر مؤلفاً من (17 ) مقطعاً تفعيلته الوسطى (---ن) 
أو (- دن ) فهو من المتسرح . 

5 اذا كان البحر مؤلفاً من (؟1١)‏ أو )1١(‏ مقطعاً تفعيلته الوسطى 
(--ن-) أو ود دن ) فهو من الحفيف . 

ه - اذا كان البحر مؤلفاً من )١١1(‏ مقطعاً ومبدوءاً بخطيطين متتاليين ومختوماً 
و نل - فهو من السريع . ظ 

5 اذا كان البحر مؤلفاً من )١١(‏ مقطعاً ومختوماً ب (ل- ) او مؤلفاً من 
(17) مقطعاً ومختوماً + (لد- ) فهو من المتقارب . 

لا اذا كان البحر مؤلفاً من )١١(‏ مقطعاً تفعيلته الوسطى  (‏ ن) 
فيق يق اديت 
[ م اذا كان البحر مؤلفاً من ١١(‏ ) مقطعاً مستهلا” مخطيط او بركزتين 
( سنب ثقيل ) وعمتومآ بفاصلة صغرى ( د ن- ) أو بسبب خفيف ووتد 
مجموع (-دل- ) فهو من الرمل . 


5 


اذا كان البحر مؤلفاً من (8) مقاطع فهو : 

ا-مجزوء الرمل اذا كان مستهلا” #طيط أو بركزتين . 

ب مجزوء الكاملٍ المضمر اذا كان مستهلا بخطيطين (مع وجود 
تفاعيل مستهلة بركزتين اي سبب ثقيل ) في الشطر الثاني . 

ج - مجزوء الرجز اذا كان مستهلا” بمخطيطين ( مع عدم وجود اي سبب 
دمن الحزج اذا كان مستهلا” بركزة وتكثر فيه الاسباب الحفيفة المتتابعة . 
ه- من المجتث اذا كان مستهلا” بخطيطين او بوتد مجموع وتوم بخطيطين . 
و مجزوء الحفيف إذا كان مستهلا” بسبب خفيف أو بفاصلة صغرى 
ومحتوماً بود مجموع . 

وفضلا” عن ذلك نتأمل الايقاع فبعض الايقاعات واضبح جد الوضوح . 
اذا كانت الاسباب الحفيفة تَأتي متتابعة مع ايقاع بعل للاناشيد 
فهو من المتدارك . 

ب اذا كان الايقاع متعيراً اشبه بالنر فالبحر من المنسرح على اكير 
احتمال ( راجع رقم " ). 

ج اذا كان الايقاع رتيباً اشبه باسلوب قراءة الصبية في الكتاتيب فالبحر 
زر 

د اذا كان الايقاع هادئاً وديعاً فيه نغمة حز ينة فالبحر متقارب على 
اقوى احتمال ( راجع رقم 5). 


5*5 


خلاصة الزحافات والعلل في البحور المختلفة 
أ- الزحافات 


١‏ _الحين : حذف الثاني الساكن ع وبه تصبح فاعلن (-د-) 
تعن" (دد-) وفاعلاتن” (-ن _ ) فتعلاتن" (3الاجاءب اع 
ونجده بي البحور العشرة الآتية : البسيط - الرجز - ا عايو” 
السريم ‏ ملاعب ا تقرس الحفيف - المجتث ‏ المتدارك , 
؟-الطىّ : حذف الرابع الساكن ع وبه تصبح ستفعلن (-ان-) 
مستعله”” انوكم وعد في البحور الحمسة الآتية : الرجز - 
ات المتتضب - السريع - المتسرح . 


3 - القبض : حذدف الحامس الساكن » ويه يصبع شران (ل--) 
فعول. (د-ن ) ومفقاعيلن زد ا ) مفاعلن" (د دن ) ونجده 
في الأبحر الأربعة الآتية : الطويل - الحزج - المتقارب - المضارع . 


؛ ‏ الكف : حذف دع السااكن:: وبه يصبح مفاعيلن (ل 2 --) 
مفاعيل (د- ن) ونجده في الأبحر السبعة إلآتية : الرمل ‏ الخزج ‏ 
المضارع ‏ الحفيف ‏ 5 الطويل ‏ المحتث : 

ه اليل : حذف الثاني والرابع الساكنين » وهو زحاف مزدوج 
نتالئ من الحين + الطي : وله يصبح مستفعان (---ن- ) مشتعلن ( ل 
دن -) ونحده في الأبحر الأربعة الآتية : البسبط - الرجز - السريعم - 
المنسرح . 

5 الاضمار : تسكين الثاني المتحرك . وبه يصبح متفاعلن ( دن 
قبدنع يتدافا فعس او خاص بالكامل لا نجده في غيره . 


5١ 1/ 


أ العصب : تسكين الخامس المتحرك © وبه يصبح بصبخ املقامكتئر 
(ب-دد-) مفاعلتن" إن ).وهو خاص بالوافر لا نجده, 


ف غيره . ظ 
ب - علل النقص 
بم الحذذف : اسقاط السيبب “الحفيف -الاخير م التفعيلة » ونه مصبح 
فعولن (ل--) فعو (ن ب ) ومفاعيلن ( نت )م مفاعي (ل-- ) . 
- القطف : اسقاط السبب الحفيف الاخيز وتسكين ما قبله او هو 


2 س عم عم . 


عبارة عن علَصْب + حذف وبه يصبح ملفاعللتدن' ود نون - ) مسفاعتل 
(ن:--) وهو خاص بالوافر . [ 
ظ ٠‏ القصر : اسقاط ثاني السبب الحفيف الاخير 527 ما قبله » وبه 
يصبح مفاعيلن ( د --- ) مفاعيل (د ه) ونجده في مزج (ولا 
- قُ البند ) والرمل ومجزوء الحفيف . 
١‏ - القطع : حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين -ما قبله » وبه 
لبح فاعان ( نب) فاعل (-- ) ومستفعلن لقا 
رع ونجده في البسيط ‏ والرجز والكامل '' . 
١‏ _الحذذ : اسقاط الوتد المجموع برمته من آآخر التفعبلة » وبه 
يصبح متقاعلن' (د د ن-) متَفا زنن - ) وهو خاص بالكامل . 
- الصلام : اسقاط الوتد المفروق برمته من آخر التفعيلة ٠‏ وبه 
بصبح مفعولات (---ن) مفعو (--). 
14 الكسف (او الكشف ) : اسقاط السابع المتحرك » وبه يصبح 
مفعولات صمح عر (--)., 


)00( نود أن نقترح هنا الاكتفاء « بالقطم » للحالين والاستغناء عن « القصر 6اء 
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-- -_الوقف : تسكين السابع المتحرك » وبه يصبح مقعولات و(‎ ١٠6 
-ن ) مفعولات (ده).‎ 

كدالة : علة مزدوجة تتألف من الحذف والقطع معاً . وبه يصبح 
فاعلاتتن" لاما واخدص )1 


+ - علل الزيادة 
١ /‏ - المر فيل اشح حت عل ولح ميو بعل مل . ونه 
ف دن 2ك فاعلات." ) د ) ومتفاعلن ( لكالا 
ل - ) متفاعلات. * (د د نا ). 


١6‏ - التذييل : زيادة حرف ساكن على وتك جموع بعل مل » وله 
و 


يصبح مستفعلن  --(‏ ن ) مستفعلان (ن_أه) وفاعك." 
ودناب) قاعلان” الابدوات وم 


ساديم : زيادة حرف ساكن على سبب خفيف بعد مد: وله 
يصبح فاعلاتن” (-ن ‏ -) فاعلاتان” ون إو)7, 


انض 0 يعي سو يي وفاعلاتن 
لوادت تالاتق براسم ب عب )وفية ناتيت روالرفل بواخانك . 


ب ل لي 
010 حبذا لو يتفق العرو ضيون على حذف « التسبيغ » و اطلاق « التذييل » على الحالتين . 





)١4( 6 


وأعمارنا أبيات شعر كأنا 
[ أواخرها للمنشدين قوافي 
والمعري » 


حذدود القَاففة 


القافية على رأي الخليل من آخر حرف في البيت إلى أول ساكن يسيقه' 
مع حركة الحرف الذي قبل الساكن » وهذا هو الرأي الصائب السائد : 
وعلى هذا الأساس قد تكون التقافية كلمتين أو كلمة أو بعض كلمة:. 

عل رأي الا أخفش أن القافية آخر كلمة في البيت بدليل أن" الإنسان 
إذا طلب قوائي قصيدة ذ كرت له الكلمة الأخيرة من كل بيت ولم يذكر 
له أكثر أو د أقل من ذلك ؛ ولكن الأخفش ليس على صواب لأنه حتى 
في هذه الخال دضطر الانسان أحياناً إلى أن يذكر أكير من كلمة كما في 
( بشرق ف ) الممفاة مع «الكذب »ع وعل رأي الحاحظ «القواي 
خواتم أيات: الععر 311 

وليست القافية حرف الروي ٠‏ كما يرى بعضهم » بل هي شيء مركب 
من حروف وحركات تقرر جماع ما في البيت من حلاوة موسيقية» ولو 
كانت القافية هي حرف الروي لاز للشاعر أن يجمع بين ١‏ ماثل » و «مثل » 
و «تمثال » و «مثال ) و١‏ عمثيل ) و١هتمثل‏ ) و«مثيل ) وهو ما 
احور لاختلاف القافية مع اتفاق الروي . 

وبالغ بعضهم ذال : القافية هي البيت كله لأن لكل وزن قوافي معينة 
سر موسي اروس اي ا 


00( « البيان والتبيين » : ( تحقيق عبد السلام محمد هارون » 851 هسل ؤؤوام) < ١‏ ص 
5لا( , 





وسميت القافية بهذا الامم لآأنما تقفو أثر كل بيت » وهي ععنى مقفرة , 
على اعتبار أن الشاعر يقفوها أي يتبعها » وقد اعتاد الشعراء أن يشيروا 
إليها ني آخر الصدر من مطلع قصيدتهم » وعلى ذلك لا نرى وجهاً لاعتراض 
ابن رشيق القيرواني "١‏ في كتابه : «العمدة : في محاسن الشعر وآدابه , 
على قول من يقول : ١‏ إن القافية سميت قافية لأنها تقفو اخواتما »)ء بقوله ٠‏ 
ولو صح معبى القول الأخير لم يجز أن يسمى آخر البيت الأول قافية لأن 
لم يهف شيئاً » *''. وليس الأمر كذلك إذ انه يقفو قافية الصدر ! ولنوضم 
حدود القافية بأمثلة من شعر شوي 4 ففى قوله رانأ 'نجلئه عزاو ا 
( من الوافر ) : 
تبعت محمداً من بعد عيسى يرك » في سنيك الأوليات 
تكون القافية : (يات ) وهى جزء من كلمة . 
وني قوله في «فوزي الغزي » (من الكامل ) '4 . 
بردى وراء ضفافه مستعير” والحور محلول الضفائر ممطرق” 
تكون القافية : ( مطرق ) وهي كلمة واحدة . 
وني قوله في «أدهم باشا» (من الطويل ) " : 
مصاب بي الدنيا عظيم ( بأدهم ) وأعظم منه حسيرة الشعر في فهى 
تكون القافية : (ني فمي ) وهي كلمتان 3" . | 





)01( أبو علي الحسن بن رشيق القير واني المتوفى سئة 4+8 وقيل 40 للهجرة . 

0( العمدة : ( تحقيق محمد محبي الدين عبد الحميد » القاهرة . 4 ؛ ج ١‏ ص ١"١‏ 
( السطران الاخير ان ) . 

(؟) الشوقيات : ( القاهرة » .٠1565١)ج‏ » ص #4 . 

(4) نفسه : ص ١١١‏ 

(5) نفسه : ص ١4١‏ 

(6) وقد تكون القافية كلمة وبعض أخرى كما في : ( وبارح ترب) فهي من الحاء الى وأو 
الاشباع بعد الروي . ( راجم الارشاد الشاني وهو الحاشية الكبرى للسيد محمد الدمنهوري على من 
الكاني ني علمي المروض والقواني لأبي العباس أحمد بن شعيب القنائي المتوفى سنة ,8 مم © الطبعة الثانية) 
القاهرة . ١5650‏ . ص .م١‏ ). 


7” 





ولا عكن الشعر العربي أن يكون شعراً بمعناه الحقيقي بمجرد الوزن : 
فالوزن والقافية متكاملان لا يستقيم أحدهما بدون الآخر ' وهي تأتي الشاعر 
في المطلع على السجية م يلزمها في سائر أبيات القصيدة . 


اهمية القافة 


لا كان الشعر قد وجد في الأصل لغناء أي للتلحين واللحن فيه نقرات 
موسيقية أو نغمات متكررة » كان من الضروري وجود مثل هذه النقرات 
في الشعرء وما هذه النقرات سوى القواي المتكررة 1١‏ » فوجود القافية 
ضروري لوجود شعر دقيق في تكوينه الموسيقي . لذلك بوسعنا أن نعتير 
الشعر العربي أدق اشعار الدنيا من حيث الروعة الموسيقية » للا بلّزمه الشاعر 
من قواعد في أجزاء القافية فضلا عن تفاعيل البحر الذي ينظم فيه وهو 
ما لا نحده 2 عروض كثير من اللغات الاخرى '' , 

فالقافية مجموعة أصوات في آخر الشطر أو البيت وهى كالفاصلة الموسيقية 
بتوقع السامع تكرارها في فترات منتظمة ؛ وأقل عدد يمكن بل يحب تكرره 
من هذه المجموعة من الأصوات الي تكو ان القافية هو حرف «الروي » 
وبه تعرف القصيدة من عينية ورائية ودالية وسينية الخ... ومعظم حروف 
المجاء يجوز أن أن روي ولكن ورودها على هذه الصورة يتباين من حيثُث 
الشيوع . فأشيعها ( الباء والدال والراء واللام والميم والنون ) وتليها ( الهمزة 
والتاء وابخيم والحساء والسين والعين والفاء والتقاف والكاف 





.19 معروف الرصاقي : « الأدب الرفيع في ميزان الشعر وقوافيه » ( بغداد . 5 )ص‎ )١( 

(؟) والقافية كما يقول أبن رشيق في « العمدة » ( القاهرة » )١9*+‏ ج ١‏ ص ١١4‏ شريكة 
الوزن في الاختصاص بالشعر » ولا يسمى شعراً حى يكون له وزن وقافية » هذا على رأي من رأى 
أن الشعر ما جاوز بيتاً واتفقت أوزانه وقوافيه.» ويستدل بأن المصرع أدخل في الشعر و أقوى من 
غيره . 


الما 


والباء ) وأقلها شبوعاً بطبيعة الحال هي ( الضاد والطاء والماء ) أما النادرة 

فههي (الثاء والحاء والذال والزاي والشين والصاد والظاء والغين والواو ) 

ومع أن حرف الدال ليس بكثير الشيوع كالعين والفاء في اللغة ولكنّه 
مع ذلك يرد بكثرة في نبهاية الكلمات ... أكثر من ذينك الحرفين ؛ وليست 

| براعة الشاعر متوقفة على النظم يجميع حروف المعجمء فامرؤ القيس مثلا” 

لم ينظم على الحاء ولا الطاء ولا الظاء ولا الشين » ولا النابغة على الصاد ولا 
الضاد ولا الطاء » ولا البحتري على الثاء ولا الحاء ولا الغين 23 , 


: شروط التزام الناء رويآ‎ )١( 
الأفضل ألا تكون تاء التأنيث » أي أن تكون من بنية الكلمة» إلا‎ 
إذا ا بألف مدع وبدون ذلك يرى الشعراء ضرورة المزام حرف‎ 
. أخر مع تاء التأنيث‎ 


32( شروط التزام الكااف روياً : 

إذا استعملت كاف الحطاب روياً رجح أن يسبقها حرف مد أو أن إيلتزم 
ما قبلها » وأما الكاف الي هي من بنية الكلمة فقليلة الورود وقد توضع مع 
كاف الخحطاب قِِ .القصيدة الواحدة . 

(6) شروط الترام المم روياً : 

الأفضل ألا تكون مؤلفَة” لضمير فاذا كانت كذلك وج اليزام 
حرف قبلها . 

١ك(‏ شروط الترام الماء رويآ 5 

أن تكون من بنية الكلمة أو أن بسقي حرف مد وإلا التزم الحرف 





00( راجع مقدمة لزوميات أني العلاء ؛ طبعة محمود توفيق الكتبي » القاهرة » ممم ه» 
ص ١؟.‏ 
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' الذي قبلها » فتكون الهاء في هذه الحال وصلا” 20 , 
(9) شروط الترام حرف المد رويَآ : ظ 
تستعمل الواو واللالنف الطويلة والمقصورة 5 محق © يتمودغ وبدا )» 
وجرى»: روي اذا كانت جزءاً من بنية الكلمة » والأفضل أن يللم حرف 
قبلها لثلا يحصل التباس بين حرف المد وحركة الروي . 
القافية المقيدة والمطاقة 


القافية المقيدة هي الى يكون رويها ساكنآ فيتحرر الشاعر بذلك من 

واأقافية المطلقة هي الي يكون روممها متح ركاً . 6 

والنوع الأول على حلاوته أحياناً وعلى ما فيه من حرية للشاعر قليل 
لا تكاد نسبته تجاوز عر ما في الأدب العربي » ونسبته في الشعر العباسي 
أكثر منها في الشعر الجاهلي لشيوع الغناء أيام العباسيين » ولأآن القافية المقندة 
أشهن. تلعيا من المطلقة » ونجد هذه القافية عادة في ٠‏ الرمّل » اكثر من 
غير ه لملاءمته للغناء أكر من سواه من نحور الشعو ؛ وقد ترد أيضاً بقَلة 
عداها . وال كر أن 0 سيق حركة فصيرة ودر أن 4 مو 1 

أما القافية المطاقة فد يكون رويها محركاً بالضمة أو الفتحة أو الكسرة ‏ 





(1) وقد اخطأ المتنبي في همزيته الي مطلعها : 

لان اطاء يي لفظة ( التائه ) من بنية الكلمة فلا يصح أن تكون وصلا » وقد اعتذر له قوم بأنه ل 
يرد التصر يع , وقد جعل بعض المصنفين هذه القصيدة في حرف اطاء وهو وهم منهم لأن القصيدة همزية. 
راجم العكبري . ج ١‏ ص .١٠‏ 


حركة أو حرف مد ما قبل الروي : 


قد يكون الروي مسبوقاً بحركة أو بسكونء فاذا كان الأخير وجب التزامه 
وي هذه الحال لا تكون القافية مقيدة فينبغي نحريك الروي . 

واذا سبق الروي بحرف مد وجب التزامه كذلك ولاسيّما اذا كان الفا 
أما اذا كان واوا أو ياء امكن التناوب بينهما من قافية لأخرى ولا كذلك 
مع حرف الألف ؛ وإنما سوغغنت الحالة الأولى لوجود تشابه في الطبيعة 
الصوتية .بين مخرج الواو والياء . 
ولا ضرورة لالتّزام الحركة القصيرة حرف ما قبل الروي إلا اذا كانت 
القافية مقيدة لثلا يعتريها عيب يعرف بسناد التوجيه 37 . 

وتعرف القافية المحتوية على حرف مد قبل الروي بالقافية المردوفة , 
وحرف المد نفسه بالردف . 

ويلمزم الشعراء الآلف الي تسبق الروي حى وإن كان بينها وبين الروي . 
حرف وتشعرف الآلف في هذه الحال « بألف التأسيس » ولا كذلك الأمر 
مع الواو والياء ؛ ويفضل أن يكون الحرف الفاصل بين الروي وألف التأسيس 


( ويعرف بالدخيل ) مشكولا” بالكسر, وعلى هذا جرت عادة الشعراء في 
أغلب الأحوال . 


وإن أقصى ما وصل إليه التركيب الموسيقي الدقيق ني القافية العربية هو 
تكرار أربعة أحرف مع ثلاث حر ت وهو ما نجده في بعض لزوميات 2 
أني العلاء ويستغرق النطق بها ثانية ونصف الثانية » كما في الأبيات الآثية 


( من الطويل ) : 





ضيقاً وأباح الأخفش الممع بين الحركات الثلاث في حين ان كراع رأى الحمع بين الفتحة والضمة : 
ونحن على رأي الخليل لقيامه على أساس معقول في علم الاصوات . 
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إذا ما ا حادث فتحداثُوا فإن حديث القوم بس الَصَائيا 
وحيد واعتن الأشياء خيفة غيها 0 تجعل اللذات إلا" نصائيا 
وما زالت الأيام وهي غوافل ‏ تسلاد سهما للمنيّة. صائبا 
وأعلى من هذا مرتبة في شعره قوله زامق البسيط )وهو معد ادر 
حيث تركيب القافية ١١‏ : 
راعتك” دنياك مين" ريع الفؤاد وما راعتك" في العيش من حُسن_ المراعاة. 
كأنما ٠‏ لبي عد عالي أمنة من” ليلة قد أأعدًا في المساعاة. 


من 


فقد المزم بي هذا المثال تسعة أشياء : ه أحرف + 4 ح كات . 


وكانت القافية في القريض على الاكر موحدة وم يدخل عليها التنويع 
إلا في العصر العباسي وذلك حين ظهر الموشح الوح والمخمس والمسمط 
إلى جنب المردوج والمشطر ؛ على ان هذا كان على الأغلب في الشعر الوجدالي 
وما نظم ليغبى.. أما في المديح والرثاء فقد الم الشعراء القافية الواحدة 
فكأنما كان هناك ضربان من الشعر أحدهما عام تقليدي أو ما يسميه دارسو 
المذاهب الادبية ( بالكلاسي ) ويحب ألا يخرج عن العرف الألوف في 
القوافي» والآخر خاص مبتكر أو ما يعرف (بالرومانسى ) ولا بأس أن 
يخرج على حدود الألوف لأنه تُظم في الدرجة الأولى لإرضاء رغبة 
شخصية وتطمين حاجة نفسية ليس غير ؛ وسترى في الفصول المقبلة 
أنواع القواني القدبمة التي تطورت والحديدة الي استحدثت ومدى ما 
لاقته من نجاح في العصور العباسية وعصرنا الحاضر » ولا سيما في المهجر 
حيث تأثر الشعراء بالقوائي الأجنبية وكان لهم ملء الحرية في أن ينظموا كما 
بشاؤون ويستحدثوا مايعن لهم من جديد في القوائي وطريف بي الاوزان . 


بن + 2 


00 راء جم الدكتور .١‏ راهم أن نيس : ( موسيمى الشعر " ( الماهرة » الطيعة الثانية » ١‏ ) 
ص ا ا را 00 تمان . 
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للقافية إذن في الشعر العررني أهمية خاصة ١‏ . إنها كالسجعة في الحمل ' 
النترية الموزونة ولا سيما ما نجده في ضرب من النير يعرف ١‏ بالبند » وهو 
فن عراقي أصيل ؛ ولولا القافية لفقدنا جانباً من جمال الموسيقى الشعرية 
فهي كضربات الناقوس المؤذنة بانتهاء معيى معين أو فكرة معينة على نحو ما نجده 
في الشعر العررلي الذي "يعد فيه الببت وحدة مستقلة قائمة بذاتها يمكن الاستشهاد 
به دون سائر أجزاء القصيدة وهي عثابة القفل الذي يقفل البيت الموزون 
بشكل يوحده مع القصيدة برمتها ؛ وإما من وسائل تسهيل الحفظ . 
فالقصيدة الموحدة القافية أسهل حفظاً من الشعر المرسل الذي نجد فيه قواني 
متنوعة متعددة » وان رنين القافية عقب كل بيت يجعلك تشعر بأنك لا 
تزال تسير في نفس النغم الموسيقي المتسق ء فاتساق. القافية كاتساق الوزن 
فلن عورا بوحدة الايقاع الموائمة لوحدة المعبى . 
والظاهر أن المعاني صور ومشاهد » وأن الايقاع هو الموسيقى التصويرية 
الي نواكبها وتتوج بين فرة وفترة بالقافية » فهي وقفة موسيقية لابد 
منها ليرتاح فيها القارىء ويحد متعة في تأملاته المتتابعة للصور البيانية اللي 
يعرضها الشاعر عليه متعاقبة متسلسلة » وإن المرء لا يحد مثل هذه الراحة 
أو المتعة في الشعر المرسل» فأنت في قصيدة من هذا النوع كالمحتار وسط 
بيداء من المعاني أو في -متاهة من الصور الزيتية التي لا تعرف مستهلها ولا 
منتهاها . 


ولو تأملنا في مسرحيات شكسبير المنظومة بأسلوب الشعر المرسل لوجدنا 





)0 من أجمل ما كتب من دفاع عن القافية هو ما أورده الاستاذ العوضي الوكيل في كتابه : « الشعر 
بين الحمود والتطور » ( القاهرة » 184 ) ص 075 - وم حيث يفند اعتر اضات حجج خصوم 
القافية الواحدة تلو الأخرى ؛ وحججهم هي : )1١(‏ وجود القافية بحدد حجم القصيدة . (؟) تقطع 
انفاس الشاعر وتحول دون انسيابها . (6) تلجثه إلى ما لا يحب من المعاني . (4) مجلبة للملل و السآمة 
لرتابتها . 
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فيها بين حين وآخر أبياتاً مزدوجة ذات قافية تشعرنا بحلاوة موسيقية مركرة 
لخر ما ٠»‏ يمثل 8 لاه في سائر الأبيات ؛ وهذا يدلنا على 
ان القافية لم توضع عبثا إما وضعت ععلامة من علامات الرقيم الموسيقي 
في الشعر ٠‏ وهي برتابتها الموسيقية أحياناً تضفي على القصيدة كلها عامله” 
نولر] أخنه بقوة الاستهواء ني التنويم المغناطيسي ؛ ولقد حدث أن الرصاؤ” 
ألقى مرة قصيدة في :بيروت فكان المستمعون بس. ونه الى القافية قبل أن 
يصل اليها فيرددوما معه بما يدل على انفعالهم بسحر الاستهواء الشعري الذي 
حمز عقلهم الباطن على استكناه القافية أو موضع التلاشي الموسيقي للبيت . 

وتنحصر 2١١‏ أهميتها في اءها نحافظ على نغمة في القصيدة وانتهاءة 
واحدة للأبيات . 

أما أهمية القافية الحيدة فهي أنها تزيد على ما تقدم بضبط المعنى و تحديده 
تحديداً كاماة” وشد البيت شد أ وثيقاً بكيان القصيدة العام » ولولاها لكانت 
محلولة مفككة «('1 , 

وهي '' تضبط الإيقاع الموسيقي ٠»‏ وتزيد القوة الموسيقية في التعبير ؛ 
ونب أن يم اغضان. ‏ الكلمة القافية على أساس تر شيح المعجى ها ؛ وهذا مأ 
ذهب اليه الباحثون في موضوع القافية في العصر العباسي وهم أول من 
استعمل عبارة : ١‏ ترشيح المعبى لاقافية ) . 

ولا يكفي مجردا الايقاع الموسيقي العام لتكوين القافية الحيدة ؟ ومعنى 
ضبط الإيقاع الذي ذكرناه آنفاً أن البيت يؤدي الى وحدة موسيقية كاملة , 
وبنهس الوقت فإن هذه الكلمة الي تعرف ( باأقافية ) تضبط العبى وتكمل 
الايقاع . وبوسعنا أن نفهم عملياً معبى ما نقول بمراجعة قصيدة : ١‏ الشاعر 





)١(‏ هذا الرأي للدكتور عبد الرزاق محهي الدين وقد أوضحه لي شفهياً. 
(؟) انتهى رأي الدكتور عبد الرزاق محوي الدين. 
(؟) وهذا الرأي للدكتور سلم النعيمي وقد أدلى به الي شفهيا كذلك . 
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والسلطان الخائر ؛ لايليا أني ماضي » وهي خير مثال لا 20 جيم المخور 
وملتقى الأوزان وتعدد القوافي ؛ ونجد مثالا" آخر لذلك ني الموشحات 
ولاسيما الأندلسية منها 2١١‏ . 


وقد لاحظت من تجاربي الشخصية في النظم أن القافية كثيراً ما توحي 
بالمعجى الحميل أو أنها تحور الفكرة الشعرية إلى ما هو أجمل من الأصل » 
وليست القافية حجر عيرة أمام الشاعر » بل على العكس فهي الي تبعده عن 
الفوضى والضياع في خضم” المعالي الشعوية المتشعبة ؛) ولكن الشاعر يجب 
أن يكون بارعا في اختيار قافيته براعتته” في اختيار البحر للغرض الشعري 
الذي يريد النظم فيه 


ودقة تركيب القافية ‏ على ما سئرى فيما بعد بشكل تصويري - هي 
الي أضفت على موسيقى الشعر العرلي روعة يندر أن نجدها في عروض 
اللغات الأجنبية ؛ ولذلك أفرد الباحثون لا فصولا خاصة بل وكتباً خاصة 
فكأن البحور الشعرية في كفتا والقافية في كفة اخرى توازيها ) وقد اهم 
العرب بدراسة القافية أكبر من دراسة البحور ذانها بدليل ظهور علم القافية 
قبل علم العروض هما يدل على أن الحاجة إلى الأولى كانت أمس منها الى الثانية . 


وليست كل قافية ثما يلاثم كل وزن إذ اختصت بعض القوائي ببعض 
الأوزان أو ببعض الضروب دون بعض »2 ولقد اقير حنا من هذه الناحية 
السماح باستعمال الضروب المتقاربة للبحر الواحد في القصيدة الواحدة تو سيع 
نطاق .القافية من حيث الوزن شريطة ألا يسمح باستعمال أقل" من بيتين 
متعاقبين للضرب الواحد » وأطاقنا على هذا اسم ١‏ مجمع الأضرب'"' ) 

. انتهى رأي الدكتور سل النعيمي‎ )١( 

)0( وقد عرف العرب هذه الظاهرة واوردها الدمنهوري في الخحاشية الكيرى ( ص ١8١‏ ) وسماها 


الطويل مثلا الى الآخر » وهو غير جائز للمولدين ... وما دخله هذا التحريد قول الشاعر - 


حم 


بيد أن هذا بحتاج إلى مدة طويلة ليصبح مألوفاً وأينسج على منواله , واليك - 
مغالة مأ نظمناه من هذا اللون 200 . 
“ا دمية في زي عبد مدلل يقعقع في طبل صغير بمحجن ! 
وبخطو بايقاع وينظسر ينمثة ويلحظ يسراه بلطف وينحني 
وقد صلمت أذناً له لوقوفه على غير ميعاد صريح ولا إذن ! 
ون كل ركن لعبة قد تدحرجت2 وألوان أثواب تبعرن في ركن, 
ففي حين أن الضرب ف البيت الأول والثاني على وزن , مفاعلن ٠١٠‏ ع 
المقبوض فهو في البيت الثالث والرابع على وزن «مفاعيلن ٠‏ 
الصحيح» ومع أن الفرق جزثئي طفيف لا يكاد يتعدى حرفا ساكنا فان الأذن 
تشعر بتغير في الإيقاع الموسيقي للقافية ؛ وعلى ذلك تشدد العرب في 
الأمر وقالوا بضرورة التزام العلة في العروض والضرب» ومع اننا نؤيد 
الالتزام في الشطر الاول فإننا لا نرى ضرورة ملحة للالتزام في الشطر الثاني 
الى هذا الحد ولا سيما إذا كان الضريان متقاربيين كما في «همفاعلن » 
و«مفاعيلن ). ولكننا مع ذلك لا نذهب الى حد الدعوة لاستعمال الضرب 
« مفاعي ) المحذوف إلى جنب الضربين الاخرين لتباين الإيقاع الموسيقي 
بعض الشىء ولوجود الاعتماد في هذه الحال أي أن تفعيلة «مفاعي ) 





> من بحر الطويل : 
اذا ذانت: . فلت امرا ذا نباهة عل ناقص كان المديحم من النقص 
ال أنه السيف ينكس قدره اذا قيل هذا السيف خير من العصي 
أما الاختلاف في العروض فيعر ف ١‏ بالاقعاد » ونجده ني الكامل وحده بالحروج من العرو ض السالمة 
الى الحذاء كما في قول الشاعر : 
يا رب غانية صرمت سبالها ومشيت مدا على رسلي 
اله “اشع بها عرفت يبه والن بحن حعتيية اسل 


. » من و قصيدة عنوأما : « ابنتى صدى‎ 01١ 
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يستحب أن تكون مسبوقة بتفعيلة « فعول » المقبوضة واستعمالا هنا شبه 


واجب . ظ 
هذا طريق من طرق تطوير العروض العرني عامة وعلم القافية خاصة , 
فهو حل وسط بين التّزمت الشديد في مراعاة القافية وانعدامها بالمرة . 
وصفوة القول ان عدم العزام القافية يبعد القصيدة بعض الشيء عن طبيعة 
الشعر ويقر بها من النثر ويقلل من دقة الصناعة الموسيقية فيها . ولا ننسى أن 
الكهان والسحرة قد فطنوا منذ أقدم الأزمنة إلى ما للقافية من تأثير استهوائي 
سحري في نفوس السامعين فاستعملوها في سجع عرف بسجع الكهان 
وهو ما نهى عنه الرسول ( ص ) وكان عبارة” عن ألفاظ مسجوعة لا معبى 
ها في أكثر الأحوال يرددها الكاهن أو الساحر على مسمع المريض أو الشخص 
المعالج فتحدث فيه تأثيرها » فكيف يجوز إذن لأولئك الذين ينادون باسقاط 
القافية من حساب الشعر أن يحرموا القصيدة من عنصر سحري استهوائي له 
تأثير حبى في الألفاظ النثرية التى لا معبى لما ولا بد أن يكون له من باب 


أولى تأثير مضاعف ثبي الشعر الرائع الموزون شبن ومع | 


ظ وحلاوة قواي الشاعر هي الي عمنح القنصيدة كلها جمالا اهنا ٠‏ ومى 
ما استطاع الشاعر أن يسيطر على القوائي سيطرة دقيقة تمكن من تملك ناصية 
النظم الأصيل دون منازع وأكر ضعف الشعر الحديث متأت عن صعف 
السيطرة على القوائي بدقة وإحكام » فضلا” عن ركاكة معانيه . 

ومع أن الضرب نتحكم ف القافية فانه ليس مرادفاً لحاء فالقافية أعمق وأعقد 


من ذلك إذ هي كما رأينا من آخر الببت إلى أول ساكن مع حركة المر ف 


الذي قبله أي ما يضمه آخر ساكنين في البيت» وإنما اضاف العرب حرفاً 
متحركاً قبل الساكن الأول ليسهل النطق بالقافية كجزء منفصل عن البيت 
(لأن العرب لا تبدأ بساكن ) . 


وليست القوائي كلها على مستوى واحد من حيث التقييد» فميها ما هو 


7 ؟” 


سيط حقأ وفيها ما هومعقد حقاً » والأخيرهو الذي يتميز بدقة الحمال 
وعدولله . 

وبالرغم من اعجابنا بالقافية العر بية ونفضيلها على القواني في كثير من 
اللغات الاخرى إن لا نرى مندوحة عن انتقاد بعض النواقص الى لا 
نستسيغها فيها ولو أن علماء القافية قد أقروها وسار عليها الكثير من مشاهر 
. الشعراء قدامى ومحدثين » فمن ذلك مثل” جواز استعمال القافية المردوفة 
00 أو الواو على حد سواء ي القصيدة الواحدة ع من نحو التقفية بلفظي 
المريحة ا و توت ) في بيتين متعاقبين » وهو أمر لآ يجيزه العروض 
الافر نجي مثلا” . 


لموسيقي . 


ومع ذلك كله فان القافية العربية تبقى سيدة القواني بين أمهات اللخارت: 
القديعة واللحديثة ٠١‏ ولنا ان نتساءل : «من الذي وضع مصطلحات القافية ؟ ) 
الواقع .أن مصطلحات العروض من وضع الحليل ولكن مصطلحات القافية 
من وضع الجحاهليين فهي أقدم من الخليل بلا شك . ومرجعنا ف ذلك كتاب 
« البيان والتبيين ») للجاحظ ''' إذ ورد فيه ما نصه : كما وضع الحليل 
بن أحمد لأوزان القصيد وقصار الأرجاز ألقاباً ‏ تكن العرب تتعارف 
تلك الأعاريض بتلك الألقاب : وتلك الأوزان بتلك الأسماء » كما ذكر 
الطويل والبسيط والمديد والوافر والكامل وأشباه ذلك : وكما ذكر الأوتاد: 
والاسباب والحرم والزحاف ؛ وقد ذكرت العرب في أشعارها السناد 
والاقواء والا كنماء : ولم أسمع بالايطاء ؛ وقالوا في القصيد والرجز والسجع 
والحطب . وذكروا حروف الروي والققوافي : وقالوا هذا بيت وهذا 


0 وقل قال ل الطهوي ده مد شعره : 





» 10908391028 065 ) يقول ريئو 861923100 .84 يي كتابه : ( فتوحات العرب في فرنسا‎ )١( 
)١954 والمعاد طبعه بالأوفسيت سنة‎ ١8+85 معمورع] 9© 5825821285 ( المطبوع سنة‎ « 
ا#رووا العا جه كر حسمن أ العر نت الندى: أوال امهيا ل الغا نيه توكو إلفة ل الفدري شعن المساعةو»‎ 


.١١9 ص‎ ١> . حقيق عبد السلام محمد هارون‎ )١( 


)١6( ١” 


م أقو فيهن” .للم أساند 
وقال ذو الرمّة : 
اه يا ير 


و شعر قد أرقت له غريب-) أجتبه” المسانتد والمحالا )١١‏ 


يوت نصبنا لتقويمها جذول الربيئيئن في المربأه 
بيوتآً على الما لا سحجة" بغير السناد ولا المكفأه''' 


بين حدود القافية في الأبيات الآنية ثم عند ورتتبها حسب جمال موسيقاها 
بشكل تصاعدي : 
١-لن‏ تموتي فكاهل الأرض لا يم وى على حمل نعشكٍ الجبار ا 
؟ - إذا خان عبد" السّوء مولاه” معتقاً فما يفعل المولى الكريم” المهذ'بِ 4١‏ 


414٠. ديوان ذي الرمة » ص‎ )١( 
(؟) أبو حزام العكلى اسمه غالب بن الحارث كان اعرابياً فصيحاً يفد على أني عبيد الله وزير‎ 
. المهدي . قال الحوارزمي : « شعره عويص لانه اكثر فيه من الغريب فلا يقف عليه إلا العلماء»‎ 
-1١456 وكان يؤخذ عنه اللغة » ادركه الكسائي واستشهد ببعض شعره . انظر شروح سقط الزند‎ 
. 0 
هذا البيت لعمر أني ريشة مخاطب فيه سوريا » ولكنه في الحقيقة ترجمة حرفية لبيت من‎ )6( . 
قصيدة للشاعر التركي محمد عاكف يخاطب فيها تركيا أيام الحكم المثماني » واليك الاصل مم تر جمة‎ 
نعرية هما:‎ 
اومن تو وطن + قرضن: مال اولشة 5ه حى‎ 
. “© جيكمز كر هنك صر ني بو تابوني جسيمي‎ 
العرجمة الحرفية : « لن بموت هذا الوطن » ولنفرض فرص محال انه سيموت‎ 
» ! فان كاهل الارض لا يقوى على حمل هذا التابوت المظيم‎ 
» لأحمد شوي » الشوقيات (الحزء الأول » السياسة والتاريخ والاجتماع ) » القاهرة‎ ):4( 
. ص 4ه من قصيدة ( صدى الحرب ) البيت الثاني من أسفل الصفحة‎ » 6 


احم 


أبا الحول طال عليك” العم” * وبلّغت ني الأرض أقصى الث.” ٠٠"‏ 


- وساحرة العينين ما الس السحرا 

5 ٠. اللو‎ 

نواصلي مسرا و تقطعي جهرا| '؟) 
ه-أديرا علي لواح 10 ترا إفبن 

ولا تطلما من عند قاتلى ذحلي «١‏ 


-أحق” أنه أودى (يزيل” 0 تأمل” أسها النساعى المشيد” (4) 
1 نمشي الرياح به حسرى موطة” حيرى تلوذ” بأكناف الجلاميد 6١‏ 
8- عجباً ليف خيالك المنتجانب ولقلبلك المستععب المتقاضي دم 
- خليلي”. لست أرى الحيً نارا فلا تعذلاني خلعت العنارا(" 

لعوب «ه) 
١‏ يا أبها ا قد شفك الصدوه” ةا 
تضرف الخال اقهاج بق نويه . اذاي .إلى" سيان وس اد 


٠١‏ كتاب فى أخي كلتف طروب إلى ختؤد متعمة 


)00( نمسه ء ص ١٠١8‏ من قصيدة ( أبو امول ) المطلع . ظ 

(1) لمسلم بن الوليد الأنصاري المتوى سنة ٠١8‏ ه ( شرح ديوان ضريم الغواني » تحقيق الدكتور 
مامي الدهان » دار المعارف ممصر ء. 50 ) ص ؛؛ المطلم . 

(؟) نفسهء ص 56 المطلع ٠‏ والذحل : طلب الدم . 

)5( سدع مع سيد رن ق ليها يوايد يون بوز يوا العزيا د و اا 

(5) ص ١:4‏ البيت 9 

(5) ص ؛4م١.‏ 

00( ص كخما. 

)0( م141 ولطوع » القانة اللا ” 

6 ص ١44‏ والمعمود : الذي هده العشق , 

)000( 50# والجال: سر اراي اطوتث: 6 و الليال + اذى الئن - 


"> 


وكيف يصحو قرين” الهو والالعب ؟١0‏ 

4 يا ليلة نلت فيها اللهوّ والوطرا كرّي علينا وإلا فاطردي الذ كرا د 
١‏ شغلٍ عن الدار أبكيها وأرثيها إذا خلت من حبيب لي مغانيها '" 
01 نبأ به الوساد” وامتنع الرقاد )0 
- فأقسمت أنسبى الداعياتإلىالصبا وقد فأجأنما | العين م داقع 
فغطلت بأيديها مار نحورها كأيدي الأسارى أثقلتئها الحوامه ‏ 


النقرة الصوتية ( أو دذقه النافوس ) 


(!) قال الرصاي (من الطويل ) : 
تذكرت في أوطاني الأهل" والصحبا 
فارسلت 0 فاض" اه سكيا 
2 ض 0 و 
وبت طر يد النوم اختلس الكرى 
بشاخص طرف في الداجى يرقب ,الشهبا 
الدهر ل باق “غسأه 
عدواً فاآلى أن بهادتهة حريا 
يقل كروباً بعضها فوق” بعضها 
إذا ما رمى كرباً رأى محسَه كريا""ا) 


.؟٠١و ص‎ )١( 

(؟) ص 5١‏ والوطر : الحاجة » والذكر : جمع ذكرى . 

(0) ص "١5‏ مطلع قصيدة بمدح فيها محمد بن هرون الامين » يقول : « شغلي عن الدار » أي 
اشتغلت عن الدار « لا أبكيها ولا أرثيها » أي لا أبالي ها اذا كانت شالية من مغانيها . 

(:) ص ١:١.‏ مطلع قصيدة ممدح فيها « محمد بن منصور » . 

(5) ص 507 والحوامع جمع جامعة وهو ما يقيد به يدا السجين أو الأسير . 

3( ديوآن الرصاي ( الطبعة الثالثة » ١949‏ ) ص ٠١8‏ . 


8 ؟ 





( ب ) وقال ابو العتاهية (من الرجز 0 
إن الفساد ضداه الصلاح ورب جد جره المزاح 
يغنيك عن كل بعر اتركه 0 يرهن الرأي الأصيل شكثة” 
ل شي ء معدن" وجوهر- وأوسط” وأصغر” وأكير 
دكل شيء لاحق مجوهره أصغره متصل” بأكر,' 

( ج ) وقال الدكتور ر ابراهيم ناجي في قصيدة وم من الرمل ) : 
هذه الكعبة” كنا طائفيها والمصل.- كياج وميا" 
كم سجدنا وعبدنا الحسن فيها كيف بالله رجعنا غرباء"؟ 


داو احلامي وحبي لقيتنا في جلمسود مثلما تاقى | الحديد 
أنكرتنا وهي كانت إن اننا شاف ل ر إلينا من بعيد' 
( د ) وقال الزهاوي من قصيدة « بعد الى عام » )١١'‏ ( وعروصها 
ن العويل ) : 
عن من الأعوام في جوفه الف 
فألفيت انه الأرضن” قن حال .ونيا 
بصنع الآلى كانوا عليها يعيشونا 
وأند هناك الى" قد عاق حرن” 
م فبنوا ‏ فوق البحار المنازلا 
واكيا الس الشبيرة” .4 انل" 
و 5 3 0 و . 
تضيء عار ثم تغربا في الليل_ 
تأمل أبيات الوضان .عد أن الشاعر قد العزم في آخر كل بيت حرفا 





)10( « اللباب » صن ١٠م«‏ - إلم؟ . 


هو الباء والألف بعدها. وقد كرر هذا الصوت في نباية كل ضرب من 
الابيات الي تلي المطلع » وبعبارة أخرى انه جعل ها نقرة صوتية خاصة أو 
مركزاً صوتياً واحداً نسميه القافية يقف عندها المنشد برهة قبل أن يستأنف 
قراءة البيت الذي يليه » ولفظة «القافية » وزان «فاعلة » بمعى «مفعولة ع 
من نحو قولك : «عيشة راضية » وتقصد بها: «هرضية» فهي إذن 
مقفوة وسميت كذلك لأن الشاعر يقّفوها في القصيدة كلها كما سبق أن 
ذكرنا ؛ وليس من شك في أن القافية تزيد من موسيقى القصيدة رغم 
ما نحس فيها من رتابة في بعض الاحيان . 

إذن فالشاعر قد العزم بحرا واحداً هو الطويل كما نرى وقافية واحدة 
رويما الباء فهي قصيدة بائية ولا عبرة بالألف لأنها للاطلاق . 


. 9 ٠9 


استعرض الآن القطعة الثانية تحد اختلافاً في النقرات أو المراكز الصوتية 
للأبيات رغم أنها من منظومة واحدة » ثم إنك نجد في كل بيت مركزين 
صوتيين إذ يتفق روي العروض والضرب وهو الحاء في البيت الأول 
والحاء في البيت الثاني وهكذاء وهذا أمر شائع في الرجز المردوج وبكر 
استعماله في المنظومات العلمية من نحو الفية ابن مالك » وفي القصص من 
نحو «كليلة ودمنة » لآبان اللاحقي و« الصادح والباغم » لابن الهبارية . 


8 


واقر! الأبيات في «ج» نجد كل بيتين قد اتحدا في تقرة واحدة أو 
مركز صوني واحد مع مركز صوثي ثانوي لزيادة الإيقاع الموسيقي . 

اقر] الآن الابيات الأخيرة جد أنها موزونة إلا أنك لا نجد فيها مركزاً 
صوتياً واحدأ رغم امها من قصيدة واحدة ومن بحر واحد. ان هذا هو 
النوع الذي ايتدعه المحد دون وسموه « بالشعر ا مر سل و أصلح 
ما يكون في الملاحم والحكم » وان الانسان لا يفتقد القافية في مثل هذه 


رق 





الحال اذا ما كان المجى سامياً مبتكراً لأن” في المنى الاصيل تعويضاً عن 
فقدان القافية . 
خلا'صة البحث 

» لكل قصيدة نقرة صوتية أو مركز صوني يعرف بالقافية‎ ١ 
. يلعزمه الشاعر في أواخر الآبيات‎ 

؟- يمتاز الرجز المزدوج بالتزام مركزين صوتيين وذلك في صدر 
لبيبت وعجزه إلا أن المراكز الصوتية للأبيات تتبدل . 

© ويلتزم فريق من الشعراء مركزاً صوتياً موحداً في كل ببتين . وقد 
يبؤلف الشطر الأول والثالث مركز ا صوتياً ثانوياً صمن هذين البيتين . 

5 - ويلتزم بعض” المحدئين من الشعراء بحراً واحداً ولكنهم حرروا 
القصيدة من النقرة الموحدة أو المركز الصوتي الموحد وسموا شعرهم هذا 
بالشعر المرسل » ؛ ولكن النظم عليه قليل” لا يزال في بدأيته ٠‏ وبوسعنا 
أن بسمي ذلك «بلمركز الصوتي. المستقل » او النقرة المستقلة . 


أو ضح النقرات او المراكز الصوتية المزدوجة. والموحدة في كل 
بيتين » والثانوية والمستقلة في الأبيات الآثمة : 
١-قال‏ مسلم بن الوليد ( من الطويل ) : 

ولا خير في ود" امرىء متكاره. عليك ولاي صاحب لا توافقه” 


إذا المرء لم يبذ'ل” من الود مثلما بذلت له فاعلم مار 
؟ - قال ايليا أبو ماضي (من السريع ) : 


)00( ينسب هلان البيتان الى مسلم بن الوليد » راجع ديوان صريم للغواني » ص "8١‏ . 





غرف 


يا نفس" لو كنت تسر ين الشتؤون”' 
لا رماني بعضهلي” بالحنون 
قال معروف الرصابي : 


الشعراء” 


تشاع أكعارة .فين 
ولبساعر 
قال أحمد شوق 
وعدم واقعة مستغربه 


كنا يراه ٠‏ .شار «الشاين 
و ا 5 الناسن من باس )١)‏ 


فشاعر” أفكار م 
وشاعرً أقواله” 


الشعراء إمعه 0 


ل رما 
ستدعسةهة 

٠» 
عم 0ه"‎ 


يده كيه 


في هوس الأفعى وخلبلث العمّر به" 


راك أفى "م من بنات النيل معيجسة” تمك ها الحمييل ف 


ه ‏ قال ال هاوي : 
أسائلبي عنغاية الحالق اسكبي 
1 ىم رس 90 
إذا قل تحقناً خفت لوم مخاطي 
ع مه 3 م و 
أرى الناس" إلا من توفر عمَله 
إذاكان في بيت مريضاً عزيزه 


يقولون إن الملح يُصلح فاسداً 


من الناسمن إن" عي عنه فإنه 


- 


فما لي على هذا السؤال جواب 
وإن ( أقل ةا احافق ضمير ي 
من ( الناس ) أعداء “لكل جديدٍ 
فسكان” ذاء البيت كلهم مرضى 
فما حيلة الانسان إن قشمد الملح؟ 


ع وإن” لاقيشه فصدرت (4) 


5 قال المعري 


غدا الحق في دار تحر أهلها وطفت بهم كالسارق المتلصّتص 





. «الحمائل » من قصيدة : « يا نفس » ص 5ه‎ )١( 

(؟) دروس في تاريخ آداب اللفة العربية ( مطيعة المعارف » ١45٠0‏ ) صص 4“ ولفظة 
« إمعه » بمعتى الذنب أو ا ل الا 

0( الشوقيات ( القاهرة » ١‏ )ج 4:4 ص ١8١٠‏ من أرجوزة « الأفعى النيلية و العقربة 
الهندية » . 

)( من قصيدة « الشعر المرسل » » ديوان الزهاوي ؛ صض !”سه ,"7 ار 


خرف 


فقالوا ألا اذهب مالمثلك عندنا 
لي . 1 و --20 1 0 8 


ناقش الأفكار الآقة مؤيدا أو م1 
ب ): إعاات ] القافية ‏ اللمأساة ... إنها اللافتة الحم اء اه - . 
) / ي العاف ش : إما اللافتة الحمرا الي تصن 3 
بالشاع: + « قف ! ») حين يكون في ذروة اندفاعه وانسيابه فتقطم أنفاسه 
وتسكب الثلج على وقوده المشتعل وتضطره إلى بدء الشوط من جديد . 
(ج) إن اصحاب الحديد يعلنون في إصرار ... إنكارهم اقافية ثم 
تقر أ شعار هم فتجدهم يفون ويلتزمون ,ع ونجد القافية في اشعار هم 
كلزوم ما لا يلزم وكأنها ما كان يسميه القدماء با :.رائي الداخلية في مثل 
قول أللي معام ( من البسيط ) : 
تدبسر عتم لله منتهم ف أيله مرتغب لله مرتق !؟) 
لوازم القافية 
والردف والروي والوصل والحروج . وأما الحركات فالرس والاشباع 
والحذو والتوجيه والمجرى والنفاذ. واهم احرف القافية الروي . 


)١(‏ حرف الروي 
١‏ قال العباس بن الاحنف (من الطويل ) : 


مر 0 0 0 1 


. اللزوميات » ج ؟ ص لاه والمفصص : المحملق بعينه‎ )١( 
. ااشغر بين الحمود والتطور له ص لالا و لالم‎ (0 ٠ ر اجع العوضي الوكيل‎ 6 





رضي 


أيا نفس "من" نفسي إليه مشوقة” ومن قد برى جسمي هوا وما ش ' 
ومن هو محجوب كلفت بحيه صحبح مريض المقلتين إذا نظئ 
ومثةلة الأرداف مهضومة الحشا لصورمما في الحشن فضل على الصور”١)‏ 
؟" ‏ وقال الشبيي ( من الكامل ) : ظ 
في كل أولة خيسال سيج نمسي بذكركم الحميد وئصبح 
يبغى لقاؤ كم ويلغى غيره ويطع قولكم ٠‏ وتعصى الننصصح 
العاشقون علىاختلاف إنجرى << ذكر الحوى فمعرض” ومصرح 
العي) ان ذكر الحبيب بلاغة” وفصاحة” العشاق ألا يفصحوا ري 
*- وقال أبو الأسود الدؤلي ( من الوافر ) : 
وكيف بصاحب إن أدن منه- يزدني في مباعلتي ذراعا 
وإن أمدد' له في الوصل ذرعي- يزدني فوق قيس الفرع باع 
أبت نفسي له إلا وصالا وتأبى نفسله” إل" انتتطاعا 
كلانا جاهد ء أدنو ويتأى كذلك مااستطعت وما استطاعات؟ 
- وقال ايليا أبو ماضي (من الكامل ) 
اني امرؤ لا شيء” ييطرب روحت ويبزها كالزهر والألحان 
اللحن من قمرية أو منشد- والرهر ي حقل وفي بستان. 
ا ا ا ام 
بوى الملاحة ناظري صوراً وق وأحريا في مسمعي أغاني (4) 





00 ديوان العباس بن الأحنف ( تحقيق الدكتورة عاتكة الحزرجي ) القاهرة » مطبعة دار 
الكتب المصرية ١964 ٠‏ ص ١)4‏ . 

0( ديوان الشبيبي » ( القاهرة » 4 ) ص ١١9‏ من قصيدة بعلوان : « بقاء 
الأصلم » . 

(6) ديوان أني الأسود الدؤلي ( تحقيق وشرح عبد الكريم الدجيل ) بقداد ؛ 0.64 من 
١/ا١‏ - 8ل,رؤ . 


)0( المائل ( بروكلن 94٠‏ )ص 4ه . 


5> 


تأمل أبيات القسم. الأول مجد أن” الشاعر قد العزم فيها حرفاً واحر؟ 
صامتاً أي صحيحا , 00170 الالقانة. زر شين » نم + الفبور ع رو 
حرفان متحركان لم يلتزمهما ولا التزم حركتهما. ويعرف هذا الحرف 
الصامت المكرق :يو الروي غ بوإذ1 |معنت النظر فيه في الألفاظ اللاك 
وجدته سا كنا : ويقال لاقافية إذا كان رويئهها ساى؟ ( مقيندة ) لأنها قد قيدر-ه 
باللسكون . 

اقر] الآن أبيات الأقسام الأخرى نجد أن الشاعر قد التزم فيها أحرن 
صامتة متحركة هي الحاء والعين والنون على التوالي وكل من هذه الأحرف 
روي في قطعته وكلها متحرك بحركة ممدودة كأن الواو مع الحاء والآلف. 
مع العين لأن حرف الروي إذا كان محركاً بالفتحة مد الصوت فتتولد من 
جراء ذلك ألىف ؛ وقد تكون الآلن أصلية أو ضمير مثبى أو زائدة للإطلاق 
(أي المد) كما هو الأمر هنا. ولا فرق بين الألف الطويلة والمقصورة 
في القافية . 

أما في القسم الرابع فتجد الكسرة وكأنم! ياء عند النطنى » ذلك لأن 
الوقف لا يكون على حركة فصيرة فيمد الصوت بالياء او الواو للوقف » 
ولكن الياء والواو لا تكتبان إلا إذا كانتا أصليتين . 

وتعر ف القافية عندما يكون رويها متحركا ١‏ بالقافية المطلقة » ؛ وتنسب 
القصيدة عادة إلى رويبا فتسمى قصيدة ١‏ رائية أو حائية أو عينية أو نونية ؛ 
إذا كان رويها راء أو حاء أو عينآ أو نونآ على التوالي كما نجد ني الأمثلة أعلاه . 


خلاصة البحث 
١-الروي‏ أثبت حروف البيت وهو حرف صامت يلم في آخره ؛ 
ويلتزم السكون في حرف الروي إذا كان ساكنا وتعرف القافة إذ ذاك 
(بالمقيدة ) كما يلزم نوع الحركة من ضم وفتح وكسر إذا كان الروي 


حاوف 


متحركاً وتعر ف القافية 5 ذاك ( بالمطاتقة ) 200, 

1 ع إذأ عن رقت مغمنو سيا الب هت الآالف ة في الآبيات د 35 وإذا كان 
موقا 2 دكور | مدا الحركة” لتلئظط الضمة واوآ والكسرة بأء . 
ولا تكتبان إلا" إذا كانتا ضميرين أو أصليتين . 


 *‏ تعرف ا:دسدة برويها فيقال رائية او حائية أو عينية أو نونية 


أو اعنفة وشكذا 5 
التدرين الثالث 


بين الروي في كل ب-. من الأبيات الأنيت وميز بين القوائني المقيدة 


١-طيف‏ الخيال مدنا مك الماما ذاويك جنا وقد فت معان 

١‏ قد رأينا الإيوان” إيوان كسشرى ١‏ فرأينا كالطود طول وعرضًا 
أثر الرحسل في ثراه ندوبآ تن بعضاً منه وأعفين بعضاء 

كأن” الكواكبت منقفّة | صوالجحٌ تقذ فنا بالأاك 
وأشرقت يا بد - فع ل الرقيب - علينا ؛ اقد جئت إحدى الك "41) 


ادك َك الماع كالمدا ‏ مة حين نجل في الكؤوس" 





: » وألى ها هاا يشر الما ري في نزومياته » إذ يقول « من الكامل‎ )١( 
والاابن الأفهار. ينطق درهم بم اقتطلق منقن .ونقية‎ 
. ويكون الروي - +[ رأي المعري في مقدمة لزومياته - آخر حرف في الشمر‎ 
.581١ دزوان صريع أ..واني . ص‎ (0) 
)م( اشريت ار ني وو ان الد كتور عبد الرزاق نحي الدين » أدب المرتضى من سيرته‎ 
. 71# ا » لادقااص‎ ٠» وآثاره » مطبعة لمعارف‎ 


(؛) ديوان الشبيبى ٠‏ ( القاهرة » مطبعة لحنة التأليف والترحة والنشر » )١54٠‏ من 
قصيد: ريط القير 0غ من 121 + 


ضرسن 


-» ا 0 : : - 5 
مستبت نثادا يي الصدو رِ فحكبوها 2 الرؤ )0 


6 تن » 2 
م0 هلو 
-اليل وكل 1 رار وابى وما فينا سوى ,١‏ 


بك 
دفي كل حين يونس القوم آب 3 


بشخص قتيل أو بشخص جريم )9١‏ 
5 لموت الم 7 
ى خير له من معيشة يكون بها عبثا ثقيلة على الناءر 

يعيش رنني العيش عشر من الررى وتسعة أعشار الأنام مناكيد” لا 


“اد وبالصدق إستقبل حدثشك أنه أصح وأدنى 0 وأمثل” 


وأحي اذا د * ل مانئا اسل شتف أأن ده ' 
ل : 00 شي ع أذى وهوججمل:؛ 


- 8 م . , ب 3 1 5 - 5 أامه 5 ئ ع و 
بم إقر د يو أ سلج اي 3 8 0 3 أغر نمث امهم 5 آل الى حظيّ فيه ع 
. 5 يدا م هم 1 _ . 1 َ- 2< 

8 ف 0 4 احا لي و 2 2 كل حال 


لا تعمر يي باليأس شسك والسامة ' والملال 3 
١ ٠‏ - مررث برسم ١‏ سياث فراعبى ) ١‏ جل 0 محرت 0 


أ 1 د“” ل * ري 5 - 
تتلفها شلت عينك انها 0 أو زائر 10 ا 
منازل ا حلا حا يشلهم و أر أحا. فق حديث المنازل ها 
٠‏ (1) الشوقيات جح 4 ص ١١68‏ وللبيتان مقطوعة بعنوان : المدامة م قاها الشاعر عن بعض 
شعراء الير ك , 

0( الوم ١‏ يلرام :لايع و امت بالا ا 

(8) من قصيدة ‏ الشعر المرسا سل » لحميل صدفي الزهاوي » المطبعة المربية » ( القاهرة » 
95*64 )ص .”١‏ 

(1) خيرات ٠ن‏ الأعوه لذو يليعدا 2 464و )من 0 

ره الد كتور يوسب عرز الدين 0 ألز من 2 كت ااه 





)3 حافظ ميل :7 فبضن الو دان » ء( بغداد لاقي لاسن 4 عن اتسيةة 8 اني . 
000 عون اقلت بى شل د م الشين وفتحها . 

() الآبيات للقاضي أي يعل 70 لي حصن المءري قاها وهو محصساز « سياث , 
- بليدة بظاى ر معرة النمان وهي القدرمة . والمعرة اليوم محد': - والناس ينقضون بنيانها إيعمروا 
به موشهاً آخر ( ياقوت : معجم البلدان ( القاهرة ٠‏ 01.6 ) جه ص 4م ). 


لضف 


لوازم القافية 
(؟) ما يلتزم بعد الروي 
الوصل 
١ 5-8‏ - 
قال المعري : 
(1)ما لي مما بعد الردى محخبره 2 قد أدمت الأنفّ هذي البم"٠)‏ 
الليل والإصباح والقيظ والا براد” والمئزل” والمقفبره* 
كم رام سير الآمر من قبلنا ‏ فنادت القدرة لن تسيره 
فاجير فقيراً بعطاء له إن كان في طولك أن تحيرو":» 
قال الشبيي : 
(ب) أي دمع يفيضمن أي ماقله' لوقوني بين الفُرات ودجل" 
آم يا ما أدق” نظرة فكري )0 يوم شاهدت موقفاً ما أجللّه' ! 
آه ما أكثر الحداول تجري 2 في ربوع نعيمها ما أقلله' ! 
لست أبكي على فراي فرداأ أنا أبكحي على الحزيرة مله" 
وقالت الحنساء : ظ 
(ج) ألا' لا" أرى في الناس مثل” معاويه” 
إذا طرفت إحدى الايالي بداهي" 





. حلقة تجعل في أنف البعير يقاد بها‎ )١( 
. "٠١١ اللزوميات ٠(مصرء 6١و١ ج اا ص‎ (20 
. » ديوان الشبيبي » ص مه من قصيدة : « دجلة والفرات‎ )6( 


نوف 


- 

(أ) قال الرصاني ( من قصيدة لبنان) من عروض الطويل : 

أرى الحسن في لبنان” أينع غرسُه” دقادب حى أمكن الكش لس 

إذا ما رأته عين ذي الب مشرق) تتزت به في مدرج الحب نفسه 

زكا مغرساً فالذام ليس يؤمّه” وطاب جتى فالسوء ليس يمّسَّه 

فسا صخره لكن تفجر ماؤه فلاان بكف العيشى 0 
(ب) وقال من قصيدة «وأنا والشعر » : /! 

أرى الشعر أحياناً يجيش” يخاطري وببذ ل ما قد عز يي من مصونم 

ويسكن” أحياناً فأشجى وإنما تحر لع شجوي ناثى ء من سكونه 

وقد أتوختى الحرل” مية مجارياً لدهر أراه” موغله” 2 مجونه (؟) 
(<) وقال من قصيدة و هوان المرأة عندنا » : 

ما أهون الأانبى على ذكراننا فلقد شجاني ذلّها وخضوعها 

نقتا فحُجنه البكاء'لخصسها 3 ا ل دموعها 

فوليها عمل الدقاء سيعها 0 الطلاق. يضيعها 


وكلاهما متحكم " 5 أمرها بعريبها وذاك امجبعها!؟) 
3 :]5 للية انيت اظفارهآا أآلفيت كل عيمة لا تنفع' 
م ل ا له 

)1( ديوان الرصاي : ص 88؟ . 
(؟) « 2< :ا ص 1١94‏ . 
669 1 0 د نا 0 


ف 


عندما نتأمل القصائد كلها نحد في آخرها جميعاً حرف الماء ونجد قبله 
حرفاً صحيحاً قد التزم فهو الراء واللام والياء والسين والنون والعين على 
التوالي وكل من هذه يعتبر روي قصيدة ؛ أما الحاء فليست بروي لأنما 

لا تؤلف جزءاً من جذر الكلمة فهى إما أداة تأنيث أو ضمير متصل . 
لذلك أتعرف د «الوصل » وني أغاب الأحيان يكون الوصل هاء . 

إذا ما تأملنا حركة هذه الماء وجدناها ساكنة في القطع الثلاث الأولى 
ومتحركة في القطع الأخرى . وكدا أن الطاء أتلتزم فاك حركتها تلتزم كذلك . 

تأمل الليثت الأخير (١د)‏ ند أن الوصل قد نشأ من إشباع حركة الروي 
وهى الضمة يُ هذه الحال . 


خلامة ايت 


لا يمكن أن يرد بعد حرف الروي حرف آخر غير «الوصل » وأكثر 
ما يكون الوصل هاء" » وهي تلمّزم مع حركتها وقد تكون ساكنة فيلئزم 
معها السكون » وقد ينشأ الوصل من إشباع حركة الروي المطلق ؛ وقد يكون 
الوصل أصلياً كالآألف في «وعصا») كما في قول بعضهم : 


واللوم للحر هيم وادع" والعبد لا بر دعه إلا العصا 
وكثيراً ما ترد ألف الوصل بعد الفعل الماضى والمفعول به كما ني المثالين 


الاتيين : 
(١)ها‏ كل يوم ينال المرء ما طلبا 2 (فعل ماض ) 
اكرات رأياً بحر الويل" والحربا ( مفعول به ) 
سر الروي والوصل مع الحركة أو السكون الملمز م معه وأو ضح ف اذا 
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كان الوصل أصليا أو ناشئاً من إشباع حركة 'روي المطلق في الأبيات الآنية (.): 


[إسمعلال الللمك أيام” و نمضي 

زمان الفرد يا( فرعون” ) ولى 
؟ - أنادي الرسم” لو ملك" اللحوابا 
سل (يلدزاً) ذات القنصور' 
4 الدهرً جاءك باسطة الأعذار 
ه- نجلد للرحيل فما اسستطاعا 
5-أما العتاب فبالأحبّة أخلق” 
باجنا أحت أند نس عليك سلام” 
4 قف على كبز بباريس” دفين 
وه نجا وتمائل ربانما 
١ل‏ نجداد ذكرى عهدكم ونعيد 
١‏ بي مصر ارفعوا الغارَ 





(ه) مصدر الأبيات : )١(‏ الشوقيات : ج ١اص #8١9‏ من قصيدة : 


ولا مضي جلال” الحالدينا . 
ودالت دولة” المتجبر ينا 
وأجزيه بدمعي لو أثابا 
هل جاءها نبأ البدور'؟ 
فاقبل” فأمر الدهر للأققدار 
وداعاً ع7 الدنيا وداعا 
والحبيصاح بالعتاب ويصدق" 
هوت الحلافة” عنك والإسلام” 
من فريد في المعاللي وبين 
ركباتها 
وندني خيال" الأمس وهو بعيد” 
َحَيُوا. بطل المثد 
الق” بحائطله” .وآمن” ابناقة 


ودق البشائر 


عجر الناحتون” عن تمثاله 


« توت عنخ أمون ) 


و (5) المصدر نفسه ج 1١‏ ص 55 من قصيدة « بعد المنفى » . و (“ ) ص ١47‏ من قصيدة : 


« الانقلاب العدماني » و (غ؛) ص ١48‏ من قصيدة : 


« تهنئة » و (ه) ص ١8“‏ من قصيدة : 


«وداع فروق » وفروق اسم من أسماء الآستانة و )3 ص ١9”‏ من قصيدة: « عيد الفداء» 


و (07ا) ص ١١‏ من قصيدة : 


قبر نابليون » و (4) ص 864 من قصيدة : 
«ذكرى محمد فريد» و )١١(‏ نفس المصدر  »‏ غ+ ص ملم من قصيدة 
قصيدة : «مولانا محمد علي » و )١(‏ ج ؟ ص ١8#‏ من قصيدة 


039 ؟* ص _, ؟ ١‏ مس 


زغلول , 


« الأندلس الحديدة » و (م+) ص ه4” من قصيدة : « عللى 
و اعتداءو» و )6١(‏ ج 4 ص 6" من قصيذه : 


:م غاندي للك (؟١1)‏ 


. (( سعال 


)15( 


4 يا بنات القريض من مناحا ات وأرسلن لوعة” وعويلا 
16 شيّعوا الشمس ومالوا بضحاها2 وانحتىالشرق عليها فبكاها 


506 وو 


5 فى العقل والنغمة العاليه” مضى ومحاسته باقيه” 


عب ا لعا لي ل مم 


د -)1١4(‏ ؟ص ١5‏ من قصيدة : وأمين الرافمي » ويذكرنا البيت ببيت للشاعر ملتن في 
قصيدة : « لسيدس » و )١86(‏ ج * ص ١74‏ من قصيدة : « سعد زغلول » و )١5(‏ ج 
تصن .مي ادبي .+ واالشاعن. موسي فرذي و.. 
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2 لوازم القافية » 
»م م يلزم قبل الروي 


الرداف ‏ التأسيس 


ب امد 
الردف 


4 فال محمد رضا الشببي في قصيدة «خيال الصحراء , . 
حمامة هذا المُشرف المتعالى خذي العيش رغداً مستريحة” بال 
جناحك من صنع الربيع ملون وصدركء مزدان” وجيدك حالي 
أعندك علم ان مأواك بانة تلاعبها و صبا وشمال ؟ 
فما لك لا ألقاك إلا طروبة ومالي اكب الدخر زندي”مالى 017 
( ب ) وقال جميل صدقي الزهاوي في رثاء سعد زغلول : 
مات سعد فما عسبى أن تتلا 


: فيه حبى نبز جمعاً حفيلا 
مات سعد فهل شهدت الثكالى 


مات سعد فهل سمعت العويلا ؟ ١؟ا‏ 


التأسيس 
٠ ًّ 5 - 9‏ ١؟*‏ س 6ه ٠‏ 2 ه 
() بنفسي من لو مر برد بنانه على كبدي كانت شفاء أنامله 
سس ب حت ع ا جف ا ا 
)010( ديوأن الشبيبي ( القاهرة ١44٠‏ ) ص ١١8‏ والقصيدة مما اتفق للشاعر اثر رحلة صحراوية 
سنة ١818#‏ 
(؟) اقباب: من وم 


547 


ومن هابي ني كل شيء وهبته 2 فلا هو يعطيبي ولا أنا سائله 

عندما نستعرض أبيات القسم الأول نحد حرفاً صامتاً قد التزمه الشاعر 
موقا حرف د فاءبما الروي ؟. ادرف الصامت دول شك لآن 
ادرف المنائف لي علي الاحيات: لا حكن أناكوة ,روا" إذا بوبه سمه 
حرف صامت . إلا أننا نجد أن الحرف الصائت ملتزم ايض قبل حرف 
الروي ولا بد من ذلك لأن هذا الحرف حرف مد ويحدث نغماً خاصا 
ويعرف « بالردف ) وهو الحرف الصاثت الذي يمع قبل الروي مباشرة 
وتلتزم الألف إذا كان الردف الفا أما إذا كان واوا أو ياء” فيجوز أن يتعاقبا . 

ولا فرق بين أن تكون الياء أو الواو قبل الروي حرفي مد أو غير مد. 
وذلك اذا لم تكن الحركة الي قبلها من جنسها أي كانت فتحة كما في قول 
الشاعر : اا ْ 

ودوح بدت معجزات له تبين عليه وتدعو إليه 

جرى اللهر ع فى ضيه “قال يقل قور" يلاه 

فترى الشاعر قد العزم الياء الساكنة المسبوقة بفتحة رغم عن الس 
بحرف مد إذ ان الياء تكون ردفاً في الحالين وتكون الواو مثلها ويجب النزام 
الؤتحة معهما كذلك قٍِ مثل هذه الخال 4 و لبت الياء المشددة من ادف 
كنا في قولك : كيس وريض. 

ويلّزم الشعراء الردف في الضرب الثالث من الطويل « مفاعى » (. -) 
كماد ىئ قول الشاعر : 


ولا خم رفيمن لا يوط عه 
فعولن مفاعيلن فعول بجاعان 


"5 5 





9 ر ححين تنو 


! وان مماعيلن فعول مماعى 
ذكر الى مره اله ثابن وحا 008 
مستفعلن فاعلن مستفعلن - . 0 


ما قاته وفضو ل العون اث ال 
' مستمعلن : فعلن” مسته علن فاعل” 
وني الضرب المقطوع من الكامل ( متفاعل' .. --) : 
دارت قدر مأ في الفضا ع رتو القوى 


صد- 
200 


متهاعلن متسفاعلن م اعلن 
فغدا الا ١‏ ردقيقها!! | منخولا 


ليم | سسشسمم 
ممم 


ولي الضرب. المقطوع هن الرجز (مستفعل' سا ع : 


لسسهة 
٠.‏ 


مستعلن مستمعلن مستف هل" 


دا 
التأسيس والدخيل - 


لنستعرض الآن بيبي ٠ج‏ » في القسم الثاني نجد في كل قافية منهما ألزا 
مفصولة عن الروي حرف يعرف ١ ١‏ الدخيل » اليم والهمزة في هذه 
الحال ) ونلاحظ أن هذا الحرف «الدخيل » لم يلتزم في حين أن حركته 
قد التزمت ؛ وتعرف الألف اللي تسبق الدخيل د « التأسيس » وهي تلمزم. 
ولا بد لألف التأسيس من أن تقع في افظة واحدة مع الروي إلا إذا كان 
الروي ضميراً أو جزءاً من ضمير فيجوز أن يكونا في كلمتين كما في أبيات 
عبد يغوث الآنية : 

ألا لا تلوماني كفى اللوم ما بيا فما لكما في اللوم خير ولا ليا 

ألم تعلما أن" اللامة نفعها قليل وما لومي أخي من شماليا 

فيا راكب إما عرضت فبلغن نداماي من نجران” أن لا تلاقيا 

خلاصة البحث 


١-الردف‏ حرف لين (واو أو ياء بعد حركة غير مجانسة ) أو 
حرف مد ( الف » أو واو أو ياء بعد حركة مّانسة ) قبل الروي مباشرة . 
؟ - إذا كان الردف الف العزمت وإلا جاز تعاقب الواو والياء . 
© التأسيس : ألف ملز مة تقَع في لفظة واحدة مع الروي وتفصلهما 
حرف يعرف بالدخيل لا يلّزم ولكن حركته تلتزم . 
التمرين اللحامس 


بيسن الروي والردف والتأسيس والدخيل في الأبيات الآنية 9. ) : 
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١-قل‏ الذي | خص” اللذكو ار بضعف ما قد خصيثه 
لى | نمحظ | حبى الس وا اء فكين نطلُب ضعفيته 
؟-من زيف الناس” أخلاقاً وإيمانا وصير الراهب الزّمّيت شيطانا ؟ 
قد يلبس اميت أبسراداً مذهّن” وما تزال بعرف الموت أكفانا 
“هي حين تكبحها أشد عراما كالقرس موترها 0 سهاما 
؛ - هبي هزارً وهب خدايلك نوارا فهل يضيال- طير شم" أزهارا 
ه- طال السسرى لا طال فيك عذابي إن كنت في أرق فدونك ما بي 
١-يا‏ موج با أملس يا ناعم يرقص” فيك ال.:.” العائم” 
كسا الأرض بالز هر البديع لأجلها ورصم آفاق” السما بالكواكب 
ومازال حبى عم الطير ما الموّى فحنت وغتّت في الذرى والمناكب 
4- وقفت على المستتصرية باكيا على العلم أسقي ربعه” بمدامعي 
يكيت مغانيه فما نَم البكا ولا باخ منه الحزن” بين أضالعي 
4 لقد صدعتي النائبات بوقعها لم تلتم ليوم بعد صدوعي 
وقد ساءني أن" النوى أحذت' نا تشط وأن” الشمل غير” جمسيع: 





)610 حافظ جميل غ) لبيض الوجدان ( يغداد 4 ١60‏ ) ص 5ه من قصيدة : والنساءي» . 

)0 نفسه ؛ ص 0؟” من قصيدة : « أصنام المال » والزميت : الوقور. . 

(؟) ص لاه من قصيدة : ويا عيدى | 

0( ص ١١١‏ من فصيدة : ريأ تين » . 

(9) ص ١١8‏ من قصيدة : « في الطريق الى جلق » . 

)0 ص ١9١‏ من قصيدة : ديا مور 1 

(0) إيليا أبو ماضي ٠ ٠»‏ الخمائل » ٠‏ ( مطبعة جريدة السمير اليومية في بروكلن بنيويورك » 
4 ) ص 4" 

)م ديوان الزهاوي » ( القاهرة ٠‏ 4) ص 764 من قصيدة : «أكبر حطةء وباخ 
بمعى سكن ولحمد وفتر . 

(4) نفسه ؛ ص لاا من قصيدة : «انزوع ودموعى 


يحفق 


نيا الدهر بالاخوان حى تمزعوا وحبى خلت نهم ديار وأدريم 
١-اسمحي‏ 1 أن الم الأرض والأحجار والحدر منك قبل الوداع, 
ما اجتماع يكون بعد افتراق كفتراق يكون بعد احا 
ينج ا ل 0 دموعنا وم حاءت تودع 
٠‏ ما وعظ الإنسان” مثل” الحمام فليتدعظ بالصمت أهل. الكلام' 
4 أقبل 2 العيد” 0 ليس في الناس المسره' 
اليا أرى ٠‏ إل ا جوهاً كاللحات مكذهره' 
بأ 


وس ايا لهفة النفس يه كنت وهنداً نلتقى فيها 
أنا كما شا الموى والصبا وهى كما شاءت أمانيها 
0-1 إن الكريم لكالربيع ٠‏ تحبه الحسن فيه" 
وإذا حرق ححاسدوه , ورّق” لجساسد يه" 
-- ل 


603 نفسه 2) ص ١م‏ من قصيدة . « أنين المغارق » نظمها الزهاوي بعد نفيه من الآستانة 
إلا إغذاة امن 000 16ل جوافيربنن اأدائل, تعره مزع جنس أسرج ندا علو متي : 

)١١(‏ نفسه 6 ص .”م بن قضيدة : «قبل الوداع , نظمها قبل أن يفارق بغداد في بعض 
أمقار ف . 

(؟١١)‏ نفسه »| ص غع. 1 ٠‏ والبيتان من رباعيات الزهاوي 

(؟١)‏ إيليا فق 00 ء ص ها١‏ من قصيدة : ر(رأفاتحة أم ختام 5 قاها في رثاء 

| الأسقف عمانو ثيل آبو امعط .. 

(14) نفسه ع ص ١١0‏ من قصيدة : « الفبطة فكرة , , 

(16) قفسة ع من غ18 من قصيدة. + م الغابة المفقودة » . 

(11) نفسه ع ص ١١١‏ من قصيدة : « الكريم » . 
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« محليل تخطيطي لأجزاء القافية , 

رب صورة أفصح من مقالة ! هذا ما نعتقده وعلى ذلك فقد للأنا الى 
طريقة جديدة في إيضاح أجزاء الثقافية من حروف وحركات ؛ وذلك 
برسمها وتبيان حدودها والإشارة إلى أجزائما المختلفة بمخطوط على نحو ما 
يفعل طلبة العلوم البايولوجية حين يبينون الأجزاء المختلفة للجمم. الذي 
يقومول بتشريحه ودراسته» وقد اخثرنا قواني أربعة أبيات هذا الفرض . وهي : 

والقافية هنا : ١‏ يستبد » مهيدة بالسكون وغير هردفة . 
(1) بنفسي من. لو مر برد بنانه : على كبدي كانت شفاء أنامله 

والقافية هنا « أنامله ؛ مطلقة مؤسسة وموصولة بهاء الوصل . 
(") قال قولا” به استحق احتراما وتعداهة فاستحق ملاما 

والقافية هنا «ملاما » وهى مطلقة مردفة بالآلف ومنتهية بألف الرنيم . 
() وكأعا أهبيك مواهب ربنا مقّصورة” فيها على كتابها 

والقافية هنا «كتاما » وهي مطلقة مردفة بألف وموصولة باء 
الوصل ومنتهية بألف الحروج . ظ 

وقبل أن نستعرض الصور التخطيطية نقدم تعار بف موجزة لختلف 
حروف القافية وحركاتما بايجاز لنكون على بينة من أمرنا في : تشخيصها 
بصورة مضبوطة : 

-_ حروف القافية ٠‏ 


. الروي : حرف تبى عليه اللقصيدة وتنسب اليه‎ )١( 
الوصل : هاء تعب الروي مباشرة أو حرف ناتج عن إشباع‎ )؟١‎ 
. لعمر بن أل ربيعة‎ )١( 


5 


حركة الروي » وهو لا يكون إلا في القافية المطلقة » والوصل إما أن يكون 
حرف مد (أغ وء ي) وإما «هاء» شريطة أن يككون ما قبلها متحركاً, 
وهي إما ساكنة أو متحركة باحدى الحركات الثلاث (الضمة أو الفتحة 
أو الكسرة ) . 

() الحروج : حرف مد ناتج عن إشباع حركة هاء الوصل . 

(4) الردف : حرف لين يسبق الروي مباشرة وهو إما الف أو 
واو أو ياء . 

(8 ) التأسيس : الف يفصل بينها وبين الروي حرف لا يلم وتلتزم 
حر كته ويعرف بالدخيل . و تقع هذه الآلف عادة في كلمة الروي إلا اذا 
كانت كلمة الروي ضميراً فيجوز أن تكون في لفظة تساّها . 

(1) الدخيل : حرف متحرك بين ألف التأسيس والروي ويحوز أن 
يكون الدخيل مضموماً أو مفتوحاً أو مكسورا . ظ 


ب - حركات القافية : 


. المجرى : حركة الروي المطلق‎ )١( 

(؟) التوجيه : حركة الحرف الذي يسبق الروي القيد بالسكون. - 
(6) -النفاذ : حركة الوصل . 

(5) الإشباع : حركة الدخيل . 

(6) الحذو : حركة الحرف الذي يسبق الردف . 

6 لمن حراكة الحرف الذي تضبق أل الي 

وإليك الآن الرسوم التخطيطية الي توصضج: هده التعاريط» الالي. شر 
جلاء : ش 

لعا د ع ا 

)١(‏ كان الحرمي يقول: لا حاجة إلى ذكر الرس لأن ما قبل الألفلا يكون إلا مفتوحاء وهذا 
قول حسن إذا كانوا إنما أوقعوا التسمية على ما تلزم إعادته فاذا فقد أخل» وهذه حركة لا تجوز 
عندهم أن تكون غير الفتحة ولا حاجة الى ذكرها فيا يلزم . ( اللزوميات » المقدمة » ص١١)‏ 
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محرصطة : 
اغا اليل المنّوط مدل على ان المَا ني 
اذاكاات ملارف ول ل جوز أن يمون موسسة 
0 بالمكسن وأما ال مطوطل المنفوطة 
ملة فيل عب ىصركات صر وب الما فيتم 
باسناو « الحهزور»» و بد الريسش » المويشرئن على 
يمس افر يدان عل مركت طرذين يبان 
الررف واليً ا سيس علل! لتوالى . 


« مظلة القافة » ننملها هنا مع بعض التحوير زيادة قُ الايضاح : 


وفل صور 


الدكتور عبد ١‏ 


« 


لله درو 


يس 


أجزاء القافية مبيئة مظلة سماه 


, ما يصلح أن يكون روي وما لا يصلح‎ ١ 


4 ل 

() قال المتني : 
0 ير ولا كل من سيم خسفاً أ 
وكل طريق أتاه الفبى على قدر الرجل فيه الحطى 


"١ 5 5 5‏ 
ومن جحهلثك لفسة دلدره راى عيره منه ما لا يبرى 


(ب) أقول وقد شدوا لساني بنسعة 


ا ار سه 0 
اا سي اي ال 
5 وتضحك 6 سر بحة عبش ممة كأن لم تري ''"' قبل 


(ج) قال البحري يصف بركة المتوكل : 
تنصب فيها وفود الماء معجلة ١‏ كالحيل خارجة من حبل مجر بها 
كأغا الفضة البيضاء سائلة- عن السبائك تجري فى محاريئها 
0 
(د) وقالت ليل الأخيلية : 








)1١(‏ بوائيا : أي مساوياً لي . والنسعة : السير أو الحبل العريض الطويل تشد به الرحال 
(؟١)‏ يورد هذا البيت شاهداً على عدم إعمال «لم» الجازمة لضرورة الشعر ولكن الافضل 


1ه" 


إذا هبط الحسجاج أرضاً مريضة تتبع أقصى داتمها فشفاها 


شفاها من الداء العضال الذي مها غلام ١‏ اذا هر التبناة سقاها 
5-5 
(ه) وقال دعبل الزاعي : 


ها .راظية قلبه أجراه في الشفة 


فرب قافية بالمزح جارية مشؤومة لم يرد" إنماؤها نمت 
إني إذا قلت بيتاً مات قائله ومن يقال له والبيت لم يمت *'" 
0 

لقد لامي عند القبور على الكا صديقي لتذراف الدموع السوافك_ 

فقال : أتبحي كل قبر رأيته لمر ثوى* بين اللوى فالدكادك ؟ 

فمَلت له : إنالشجى يبعث الشجى فدعبي فهذا كله قبر ماللك ! 

كل حروف المجاء تصلح أن تكون رويآ بيد أن قسما منها لا يصلح 
لهذا الغرض إلا بشروط معينة . 

لنستعرض الآن الكلمات الأخيرة ني أبيات القسم الأول ( أبى ‏ الخطى . 
يرى ) نجد أن كلو” منها قد خم بألف مقصورة وهي ألف ليس بعدها 
همزة. للتأمل في هذه «الألف » نجد أنها ألف أصلية وأن أي حرف 





5 اعترضص الحجاج على هذه اللفظة وأبدها ب «همام,‎ )١( 
: أخذ الرصاني هذا المعنى من دعبل فقال‎ )١( 

.يموتون موني والقبور شواهد وما قلته فيهم فليس يموت 
(؟) في دواية أخرى : ليت ثوى . 
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- في الفظة الي تقع فيها لا يصلح أن يكون روا فهي «الروي , 
إذن . 

ويجوز في حالة ما اذا كانت الآلف الف تأنيث مقصورة ( كما في 
دعوى وشكوى ) ان لا تعتبر روي اذا ما النزم الشاعر ما قبلها وهوالمستيحسن 
كما يحوز اعتبارها رويآ اذا شاء الشاعر وني مثل هذه لجال تعر ف القصيدة 
( بالكهصورة ) كمةّصورة ابن در بك المشهورة ع ومفصورة ابن صفوان» 
ومهصورة المتنبي الي يصف فيها خروجه من مصر الخ ... 

وي حالة ما اذا كانت الألف للاطلاق أو ضمير مثبى أو ملحقة بضمير 
. المؤنث بي نحو «قالما » أو حولت عن التنوين أو نون التوكيد الحفيفة )٠١‏ 
فتسمى (وصلا , ولا تعتير روياً. 

أمعن النظر الآن في الألفاظ الاخيرة من أبيات القسم الثاني : ( لسانيا , 
بوائيا ٠‏ يمانيا ) تعلم ان الألف هنا للترنهم أو لاطلاق الصوت فهي زائدة 
ولا تصلح أن تكون رويا لأنما ليست اصلية . أما الياء فهي الروي وتجدها 
في هذه الحال مفتوحة وما قبلها «ككسور وقد تكون ساكنة وما قبلها مفتوح 
كما في يائية ابن الفارض : 

سائق الاظعان بطوي البيد طي 2 منعماً عرّج على كثبان طي' 

أو متحركة وما قبلها ساكن نحو «بغياًء ولأبا ؛ وياء مشددة نحو 
«قسي ) و باء نسبة و «عرائي ويمالي 4 وبنطبق لهس الشيء على الواو. 
أما اذا كان امصود من الواو والياء أن تكونا للرنيم أو الهما كانتا ضميرين 
م تسبقهما فتحة فلا يصلح أي منهما أن يكون روداً. 

أمعن النظر ملي في بتي البحئري تحد الافظتين الأخيرتين هما (مجرينها 


ون > 


ومجاريئها ) فالألف هنا «خروج ٠‏ واطاء هي الروي إذ لا .»كن اعتبازها 
وصلا” لأن الوصل لا يكون إلا بعد الروي المتحرك . والياء هتا ردف 
وكذلك هو الأمر مع هاء. وأوام 3 وأهواه » يي قول .حافظ ابراه 


م 
7 1 | ودمو ع العين هل و 
سدح لاهد.. و وج شان جه ل دس 
سغملن |فلن أمسشملن |فل 
والنفس با | كية” والقلب أو واه 
ات لاحب ل ل سس 2 جب 


مستفعلن | فعلن مستفعلن فاعل 


كم خان وم دي صل ق "كنت 5 حبه 


حدم لت لال سد الال ل ل 
ياد | فاعلن مستفرعل ٠‏ فعلن 
أوخانعه | ديحم | | بكنت أه إواه 
عد لانت دل ل اس للم جاح 


مستفعلن فاعلن مستفعلن2 | فاعل" 
وان كانت بي اللفظة الثانية ضميراً لأنها قد جاءت بعد ساكن وكذلك 
هو الأمر مع الحاء الاصلية المسبوقة بمتحرك فانها تكون روياً . 


أما من الناحية الثانية فان اطاء الي هي صمير مسبوق يمتحر له 1 الهاء 
المعروفة بهاء السكت أو و المنقلبة عن التاء المربوطة فهي وصل . 


استعرض أبيات دعبل الخراعي تح أنها منتهية بالألفاظ الآنية : 
الشفة » نمثفءع يست ) وهي ثلاث تاءات اولاها تاء تأنيث مر بوطة 
محركة بكسرة لأنما محرورة بحرف الحر « في » وتاء تأنيث طويلة مكسورة 


"5 


لضرورة الشعر وتاء أضلية كسرت كذلك لاضرورة نفسها. وهذه التاء 
هي الروي لآن الشاعر لم يلتم حرفا غيرها . إلا أن هذه التاء تعتير ضعيفة 
كروي الدلك فق لازم العتير ام .رمعا عدر فا ادر .. ١‏ 
ويجدر بنا هنا أن نلاحظ ان التاء المسبوقة بساكن تعتير ورور كنا 
في. مر ثية الأنباري للوزير ابن بتمية ( من الوافر ) 
كأنتك قائم” فيه-م خطيياً 05 قيام الصلاة 
0 ضاف مم عن أن يضم علاك من بعد الممات 
أصاروا الحو قبرك واستعاضوا- عن الأكفان وب السافيات 


د « * 


يل ىُ التقسم الاشير 0 0-2 كحرف أصلي ( مسبوق حركة ) 
فهو اذك الروي 3 وكذلك هص هو لهي ل الكاف إدا كانت مسبو قة بسكون 
كين 5 قول الراجز 

إن يكشفق. الله قناع الشك” 
فهو الكو ميز ل ظ رلك 

أما اذا كانت هذه الكاف ضميراً مسبوقاً بحركة فالأفضل أن تكون 
«(وصلا » وبلتزم معهأ حرف آخر يكون هو الروى , 


علوي لحك 


لعا ا حت رعواف المحاء تصلح . أن حون ا و عذا حروف العلة 


ب تم 01 





5 : 1 5 1 3 0 53 :5 0 
)2 لد ع سليمال البستانٍ اى, ان بعص دو 2 روي افضل من بعصص في أغر اض خاصة؛ 


فور كرف ل 1 ين اا ف قصائد الحرب والقّوة و (الدال) في الحماسة والفخر 
لسر م او سك لطي بو لاون الراك« ٠.‏ التميح و الفزال ‏ بوقة على بر ايه هذا 


عاط بعري ا ل ةا ا ال ل ا | . 
5 ا ٠‏ ل اهنا اسيم . تمتحسا تف لسرب را سر م ١‏ هم الشجهر 5 ا ٠‏ 


) الباذة هوهمر وس 5 


الَاهر : يلالا اب تفز جيه | 


باه ؟ )١(‏ 


(1ء وءي ) الرائدة أو المتولدة عن إشباع حركة الروي فتعتبر ٠‏ وصلا». 

+" ويدخل في باب «الوصل ٠‏ الماء الي تأي ضميراً بعد حركة أو 
تكون هاء السكت أو المتقلبة عن التاء المر بوطة . 

“يجوز أن تكون التاء المسبوقة بحركة رويًاً وإلا فهي وصل اذا النَزم 
معها الشاعر حرفا آخر وهو الأرجح . أما التاء المسبوقة بحرف ساكن فهي 
روي حتماً . 

1-إذا كانت الكاف ضميراً مسبوقاً بحركة عدت وصلا” والنزم 
معها الشاعر حرفاً آخر يكون هو الروي ء أما اذا كانت مسبوقة بسكون فهي 
الروي دون غيرها )٠(‏ .2 


هل يصلح روي القواني التالية للأغراض الشعرية الي استعملت من 
أجلها أم ترى ان الأفضل لو استعمل الشاعر روياً آخر وللماذا (.6.٠)؟‏ 
- أن غرة تنجلي من بعيد 20 بمرأى كما الحلم ضاح سعيد؟ 
ملك السماء بر تفي الأنوار ففداك كل متوج من ساري 
-لا السهد بدنيي اليه ولا الكرى ‏ طيف يزور بفضله مهما سرى 
على أي الحنان بنا تمر وني أن الحدائن تستقة ؟ 
- اختلاف النهار والليل ينبي اذكرا لي الصبا وأيام أنسي 


حا مسد ا#- ححيج | © 





(). وعلى ذلك حرج من نطاق الروي ألن الترئم وواوه وياؤه وهاه الوقف وهاءات 
التأنيث اذا كان ما قبلها متحركاً والالف الي تلحق علماً للتثنية والواو الي تدل على الجمع اذا 
كان مضموعماً ما قبلها كما في ضربوا وقتلوا . ْ 

(هه) مصدر الابيات : الشوقيات ج ١‏ 

)١(‏ ص ٠0٠‏ «منظر الشروق والفروب في عالم الماء من أعلى السفينة » (؟) صن +١‏ ومنظر 
لوع البدر من سفيئة» (*) ص ع «٠‏ بلدة المؤتمر لناظرها » في لهجة مناظرها » جنيف 
وضواحيها (4) ص ٠*؛‏ «البسفور كأنك تراه» (ه) ص 44 «الرحلة إلى الأندلس » 


مه >" 





- أيها المتتحي ( بأسوان ) دارا كالريا تريد أن تنقفت 

. ضحي قناعك يا سعاد او ارفعي هذي المحاسن ما خملقن لبرقع‎ - ٠ 

م أميدان” الوفاق وكنت تدعى يدان العداوة والشقاق 
1 ا 5 1 5 6 اي 8 

4 من أي عهد ثي القرى تتدفق وباي كف اي المدائن دق 
5 .ك4 و" 0 0 و 

٠‏ - قم (سليمان ) بساط الريح قام مللك القوم من الحو الزماما 

ا طالح2 عليها القدم في وجو و عدم 

5 درجت على الكنز القآرون" 2 وأتت' على الدن” السنون" 

- قم ناج جشق وانشد رسم مزبانوا ‏ مشتعلى الرسم أحداث وأز مان” 

ست هذه و السفيئه” هذه شيه أميضية' ) 

6 رايت على لوح (الخيال )يتيمة ١‏ قضى يوم ( لوسيتانيا ) أبواها 

فيا لك من حاكٍ امن مصدق وإن هاج للنفس البكا وشحاها 

ادا المؤمنين رأيت جسراً أمر على الصراط ولا عليه 

0 000 00 0 ,. اعقبنى اه 5 

د ب جوع السوس فيه وعضي الفار لا تأوي إليسه 





(5) ص 5ه وأنس الوجوده إلى المستر روزفلت 1 الأسبق للولايات المتحدة (07) ص 
05 ر النفس ( معار ضة لقصيدة ألر ئيس أبن سينا الى مطلعها 
« هبطت أليك من المحل الأرفم ورقاه ذات تعرز ومنعع 


ا م )ص44 
#أبا اليل ع ال.مرعليوت انناة العربية في اكمنورة. .19 ) سن :لاغ «الطاروان القر تسيون : 
200 ص 4١‏ «وصف مرقص » وهو وصف بال الخديوي الذي اقيم بسراي عابدين سنة 
)١١( 6 *‏ ص 54 «توت عنخ آمون وحضارة عصره» )١+(‏ ص 4ه ودمشق» 
وجلق اسم من اننا دمشق )١4(‏ ص ٠١”‏ وأخحت املظ )١8(‏ ص ٠١8‏ ووصف 
الغواصة , والخيال : الينما (15) ص و١١‏ وجسر البسفور ». 


"4 


« لزوم ما لا يلزم » 


٠ قال أبو العلاء المعري‎ ١ 
ماكب مباعان..ركيت: فاق اليبانا اوس الدهر اه ب‎ 
وال حون اا عيبا كن عط بطل دنا‎ 
أظن زماني كونته وفسادمة وليداً برب الأرض يلهو ويعيث‎ 


؟ -وقال أيضاً *" : 
ما يشا رباك يفعل' قادراً جل عن كل مقال واعتراض 
قد مجمعنا على. غير هدّى وتفرقنا على غير تراض_ 
وتقارضنا شهادات التَمى 5 صرنا ازوال وانقراض 


واستعارت صبحة أخينافا واستعانكت عمودات دراض 
تت ١‏ ب 


3 8 


اتفيك ؛ قناع عن اذه الشاعر قد النّزم الروي يهو الاك ونع ار ل 
يكزا ليه وذنا فرك لبس برفاتة ولا بيس بل لان افير ون عل 
التزامه » ولكنه التزمه طواعية وبمحض اختياره ليظهر تمكنه من ناصية اللغة 
ومدى قدرته الفنية :فأسيغ بذلك على قوافيه دقة موسيقية لا نجدها في القوائي 
الاغتيادية » ويعرف التزام حرف لا تتطلبه قواعد القافية على هذه الشاكلة 





20 « لزوم ما لا يلزم » لأني العلاء المعري التنوخي المتوفى سنة 449 ه ( القاهرة » الطبعة 
الأولى )١9١6 ٠‏ ج (١‏ ص وهو . 
(؟١)‏ نفس المصدر »؛ ج #«_اا ص 5١‏ 5 


55 


وبلزوم ما لا يلزم » وقد يرد عند بعض الشعراء اعتباطاً وني أبيات جد 
ليلة ولكن أبا العلاء تعمد هذا الضرب من القافية ٠‏ وجمع ما توفر لدبه من 
هذا اللون من النظم في ديوان اطلق عليه اسم ٠‏ لزوم ما لا يلزم » وعلرف 
شعره هذا ١‏ بالازوميات » . 


؟ بت 

تأمل الان في أبيات القسم الثاني تجد أن ألفاظ القافية هى : ( اعتراض » 
تراض » انقراض » مراض ) والروي هو الضاد والألف الي قبله هي 
الردف فالزمهما وهو مجبر على التزامهما حسب قواعد علم القافية» ولكنه 
م يكتف بذلك ٠‏ بل التزم حرفاً آخر قبل الردف هو الراء وهو غير ملزم 
باللزامه وإتما هو من قبيل ازوم هما لا يلزم ايضاً . ولو تأملت في البيتين : 
الأولين لوجدت انه النّزم التاء ابي تسبق الراء كذلك في لفظي' : ١‏ اعتراض 
وتراض » فيكون الشاعر بذلك قد التزم أربعة أحرف وثلاث حركات» 
وهذا الضرب من القواني أدق ما يمكن أن تصل اليه القافية العربية من حيث 
التركيب والحمال” الموسيقي وهو ما يندر أن تحد له ضريباً في قوافي الشعر 
عند الامم الاخرى . 


خلاصة اليحث 
في القافية لا تتطلبها قواعد علم القافية وإنما يفعل ذلك زيادة في الايقاع 
الموسيقي للقافية . 


551١ 


التمرين السابع 
بين ما ينبغي أن يسلتزم وما لاينبغي أن يسرم من حروف القواني وحركائا 


قِ الآبيات التالية : 

١‏ أتعلش” في السماء وذاك أمر 
ألم تسترا الحطب المواري 

"وما دقعت «١‏ تكماء” الرجال 
ولكن 0 قضاء" يريك” 


"من الناس من لفظه لؤلق . 


وبعضهم قوله كالحصى 
؛ - بقاني الطويل وغيبي البسيط 
ولي نفس لح يزل دائباً 
ه_اذامات ابنها ركد 
ستتبعنه “ كعطف الفاء ليست 
5-لقد وجهت تحونا رسللتها 
تقول لحم :لم لا يرعوي ؟ 
لن أبالي أن تبخلي أو تجودي 


٠‏ ساد ين »نكل الحرانب كالعفر 





. ه١ لزوم ما لا يلزم عوج ؟ ص‎ )١( 


(؟1) نفس المصدر ؛ج '”ا ص 54. 
(؟) نفسه )اج «ما ص هه . 
(4) نفسه وج وا ص .١١‏ 
(0) نفسه اي راص ٠٠١‏ . 


(5) و (؛7) و (ه) الابيات للاسعاذ فواد عباس وهي مطالع ثلاث قصائد له » والبيت 


الاخير مستهل قصيدته الموسومة ب در 


يدل على هلاك بنات نعش ؟ 
بجهل أم قضاء الله يعشي "ا 
حتفا بحكمة . بقراطها 
أخا غيها مثسل” سقراطها" 
يبادره اللقطة إذ 0 


يلفظ 
يقال فيلغى ولا يحفضلة 1 


ِ. 0 0 7 هه 
واصبيحتم «مقطرنا “الرجر 
يلجر وقي حبى لج <) 
وماذا تستغيد” من الصصسراح ؟ 


له مآ . 
اتناف ها كل ميا ازهر 
أراه يطيل إلي النظ” اذى 
5 لياللي” فانتقصي أو فزيدي !"ا 


علىر اس بير وت المساحل البحر 0 


اسن يبر ون 0 ال 


5 


« حمال القوائي , 


ا 


١-قال‏ شوفي في ذكرى مصطفى كامل )2 . 


جد دأوا ألفة” ال لموى 
ل ا ىا 1 ٠‏ 7 ه 
؟" وقال مسلم بن الولمد '؟) : 
ند عي الشوق إن نأت 
واعمدتنا وأخلية 
وقال ايليا أبو ماضي 9 : 


فقال ما أنث ذو جنون” 


فإن لبنان ليس طوداً 

4- وقال أيضا ”4 : 
فلا تحزنوا أنكم ساهرون' 
ستتكئون” مع الأنياء 


2ت 2 





. الشوقيات » (المرائي) ج ”م ص *4ه‎ )١( 


والإخاء الذي شطئْ 
أو لأسبابه, أثر' 


وإنما أنتة ذو وفاء 
ولا بلاداً , لكن" سمأة 


فسوف تنامون” ملء افون" 
تظللكم وارفات الغصون" 


0 


() شرح ديوان صريم الغوأني » ص 08" . 
(؟) الخمائل ( بروكلن » )١94.‏ ص 4ه من قصيدة : «الشاعر في السماء» . 


(4 )“تقس المصلة و 1 اصن 4و دعق #صسيلة” + 


«كلوا واشربوا» . 


ذف 


عات 
ه_وقال التني مهنئاً سيف الدولة بعيد الفطر 0 ش 

الصوم والفطر والأعياد والعاص.” منيرة' بك حبى الشمس” والقم” 

ثري الأهلة” وجهاً عو" نائله فما بخص به من دونها البشر 

ما الدهر عندك الا روضة أنئف” با من شمائله في دهره زه 

ما ينتهي للك في أيامه كرم6 فلا انتهى لك في أعوامه عرث” 
5 وقال الشريف المرتضى '" : 

ا في التزال عزيرً فالثئى هارباً فمات ذُليلد 

والخبال” االاني اعتصمن على كل قريع جعلتهئن” هلولا 
/ا- وقال أيضاً "© : 

وشاهقة حماها مبتنيها ‏ وطنطا حذارة أن تن 

تراها تستدق لن' عسلاها ١‏ كأن بهاء وماهزلت ع مهدالا 

ودلنها تمس الف عت نوا بد الشمس خالا 
4 وقال أبو العلاء المعري 40 : 

عايك بفعل الخبير لولم يكن له من الفضل الا" حسته في الممبامع. 

لعمرك ما في عالم الآرض زاهد0 يقيناً ولا الرهان” أهل الصّوامع, 
-وقال كذلك في «اللزوميات ,60 . 


هي الدار ماحالت لعمريعهودها 2 ولاافتقدت من زيها غير ناسها 





:» ديوان أني: الطيب المتنبي بشر حم أن البقاء العكيري المسمى « بالتبيان في شرح الديوان‎ )١( 
سير )اجنو‎ ١ شنه مصطني النقا وا رايم الابياري:وعية:اللقيطل تلت‎ 

0ه الرزاقة عسي لون بد ادن اللر قش ١ب‏ بجو ا 

(؟) نفس المصدر : صس لاه” . 

(14) ج ؟ ص م . 

(9) ج أاص صسم. 
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فكم حلها من ضيغم في عرينه ١‏ وكم سكنيها ظبية فى كناسيا” 
٠‏ وقال أيضر] 10١‏ , 

لا تلبس الدنيا فإن لباسّتها سقم” وعر الجسم من أثواءبا 

وو عا اكابها لا اتشرب, من أكوابا 

اقرأ الأمثلة العشرة الممينة أعلاه وأعد قراءمها مرهفاً السمع 50 
ا بجد ان الحمال 0 للقواي بز ايد ذكخر تصاعدي . و القافية 
السك ار ل توا عله الطرية كبا اللو 007 
تزداد موسيقية القافية المقيدة بوجود الردف الفأكان أو واوا أو باء” 0 
القافية المقيدة المردفة إن لم تزد عليها جمالا ٠‏ القافية المطلقة الى لاردف 
فيها ولا تأسيس . 

وعندما تصل الى أبيات الشريف اللمرتفيى تجد أن القافية مردفة تارة 
بألياء وأخخرين بالواو قي ف «ذليلا » و «سهولا » كما انها عدت بألف 
الاطللاق فزادت 9 موسيماها . 

اقرأ المثال السابع يتبين لك أن القافية المرذفة بالألف أجمل من تلك 
ابي تتناوب فيها الواو والياء كردفين . 

على ان أجمل ما يمككن أن تصل اليه القافية العربية هي عندما 07 
0 بالالقع. أن سؤاستة وفيها وصل نات 0 2 لروي أو 
المسامع 5 والصوامع )6 50 وكناسها ») عبرا 3 00 
واأكواها"ه ونوايا متها افوا 
)١(‏ ج ١1ص‏ 4١١ا.‏ 


١ - 


ويلاحظ أن العين والهمزة والسين هي أجمل حروف القافية العربية 
وتليها الكاف والحاء والماء والتاء » والدال والباء والمم والراء والنون 
واللام على التوالي . والكاف جميلة يُ القافية ولا سيما اذا جاءث وصاء” 
كما في تقول شوثتي في قصيدة ١‏ البحر الابيض المتوسط 2١١,‏ . 

أي الممالك أبها في الدهر ما رفعت شراعك” 

با أبيض الآثار وال فحات ضيعم مسن أضاعء* 
وى فصيدة ١‏ باريس 6 

جهد الصبابة ما أكابد فيك لو كان ما قد ذقته يكفيك 
و قصردته الى طلعها "ا . 

ردت الروح عل المضى معلف” احسن الأيام يوم أرجعك" 

خلاصة البحث 

بوسعنا أن 'رتب الحمال الموسيقي لقافية العربية بشكل تصاعدي على 
الوجه الاي : 

)١(‏ أقل القواني موسيقية هي القافية المقيدة الي لا يلتزم فيها الشاعر 
خركة توسيه ثابنة أي يفيها نا هر ف ددداد التوجيه » وهي على هذا تعتمد 
على موسيقى الروي وحده. 

(؟) وتليها في السسم الموسيقى القاضمة المقيدة الي فيها حركة توجيه 
ثاشة أي اعها خالية من سناد التوجيه . 

(*) واعلى منها ني السلم القافية المقيدة المردفة بواو أو ياء أو بكلبهما 








)010 الشوقيات : ( باب الوصف ) ج اص م١‏ 
(؟) نفس المصدر ع ص ١8م‏ ., 
0( نفسه ) ص ١".‏ . 
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على التناوب أو القافية المقيدة المؤسسة . 
( 5 ) واعلى منها القافية المطلقة غير المردفة . 
( © ) وفوقها القافية المطلقة المردفة بواو أو ياء أو بكليهما على التناوب . 
(1) واعلى منها القافية المطلقة المردفة بأل . 
(7) وفوقها القافية المردفة أو المؤسسة الموصولة بباء أو كاف أو 
حرف مد . 
(8) وفوق هذه جميعاً ‏ بطبيعة الخال قافية لروم ما لا يازم 
المردفة أو المؤْ سسة والموصولة بعد أو هاء تليها الف الحروج "١‏ . 


التمرين الثامن 


رتب القوائي التالية ترتيباً تنازلياً بادئاً بأجملها ومنتهياً بأقلها موسيقية 
قدا الآسيات لعرتبيك هذا (»*) : 

١‏ -أعل الممالك ما كرسيه الماء 2 وما دعامته بالحق” شيناء” 

؟ 0 حفا كأسها الحبي ‏ فهي ‏ فضة ‏ ذهيا 

ات فال واحتجب20 وادعبى الغضب 

أنا من بدل بالكتب الصحابا لم أجد لي وافياً إلا الكتابا 


ه-آذار أقبل” قم بنا يا صاح حي الربيع حديقة الأرواح. 





)١(‏ وآلى ذلك فد قسم ابو العلاء القواني الى ثلاثة أقسام : الذلل والنقر والحوش » فالذلل 
ما كثر على الالسن ؛ والنقر ما هواقل استعمالا كالجيم والزاي ؛ والحوش اللواني هجر 
فلا تستعمل . 

(» ) مصادر الأبيات : الشوقيات » ج * . )١(‏ ص 5 من قصيدة « شكسبير » . (18) 

ص اه ا البال ي اليبال» 5١9‏ ) ص ١4‏ «مرقص » (14) ص ١8‏ « تحلية كتاب » )٠(‏ 

ص ١١‏ « الر بيع ووادي النيل » مهداة الى هول كين الكاتب الروائي الشهير . 


1 ؟ 


ش ل ْ و 3 2 - 
- كنيسة” صارت إلى 'مسجد ديه اأسيد لأسيد 


لا يا غاب بولون ولي ذهمم عليك ولي عهود' 
م ابا ملكا تعسدا_ همصاياً موحدا 


و-سنون” تعاد:” ودهر عبد لعمرك ماني اليالي جديد” 

٠‏ مرحياً بالربيع في ريعانه ولأنواره وطيب زمانه" 

6١5‏ جعلت حلاها وتثالها ‏ عيونت القواني وأمثاللما 

شيعت أحلامي بقلب باك ولممت منطرق الملاحشباكي 
7 


“520005 العيون لقيله والبابل"ة بلحظهن سقيتة” 
4 يا نائح ( الطلح ) أشباه عوادينا نشجى لواديك أمنأسى لوادينا ؟ 





)١(‏ ص 55٠‏ «مسجد أياصوفيا» . (107) ص 77 «غاب بولونيا» وهو متنزه مشهور في 
باريس . (8) ص م؟ «المرأة العثمانية » . (9) ص ٠*4‏ «واغطلال, . ( ١١‏ ) صي م١‏ 
« مطلع القصيدة الي القيت في دار الاوبرا الملكية في حفلة افتتاح مؤتمر تكر بمه الذي انعقد فيها» . 
)1١١(‏ ص سمما « تمثال مبضة مصر » . )١١(‏ ص لا/ا١ا‏ و زحلةع . )١(‏ ص 9؛١‏ 
«لبنان» . )١4(‏ صن ٠١8‏ | أندلسية» نظمها في منفاه باسبائيا وفيها بحن لوطنه ويصف 
كير أ من مشاهده وممعاهده . والطلح واد بظاهر اشبيلية كان ابن عباد شديد الولعم به . 
والعوادي : المصائب . 
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١‏ سمعت بأذني رنة السهم في قلي 


4 - سل في الظلام أخاك البدر عن" سهري' 


ه-زلت بع الى الحفضيض قدمُ"* 

تأمل القوافي الحمس في الأمثلة المدرجة في أعلاه تجد ان السكونين اللذين 
يحدان القافية من يمين وشمال بأخذان في التباعد تدريجاً » فبعد أن كانا 
متجاورين بلا فاصل في لفظة « البخيئل” ؛ الي تمثل القافية المقيدة إذا سما 
بنفصلان عن بعضهما البعض بحرف واحد في لفظة قلي" » ويحرفين في 
عبارة : «لو جمد”' ) وبثلاثة احرف في عبارة عن" وري اوبره يي 
عبارة «الحضيلض قدمه' ٠‏ وبهذا تجد أن هناك خحمسة” أنواع من القواني 
فيما لو أخذت بحسب حركاتها وهي : 

أولا : ذو السكونين غير المفصولين بحركة ويعرف «بلمرادف» 
كما في «محخيل” اه 

انا اذو السكونين المفصولين بحركة واحدة ويعرف ١‏ بالمواتر , 
كما في «قلمي امحد عت 

النا : ذو السكونين المفصولين بحركتين ويعرف «بالمتدارك » كما في 
١ل‏ حي عد ل دمر 


0 


رابعاً : ذو السكونين المفصولين بثلاث حركات وينعرف ١‏ بالمتراكب , 
كما في وعن” هري #انبد آل لاجد 

خامساً : ذو السكونين المفصولين بأربع حركات وسسعرف « بالمتكاوس , 
كما يُ والحفضيض ا" ند قله لاد 

خلاصة اليبحث 

القواقي بحسب عدد الحروف المتحركة الى تفصل بين ساكنيئها اللذين 
يؤلفان حديها خمس : المترادف والمتواتر والمتدارك والمتراكب والمتكاوس 
وتبدأ بانعدام أي حرف يتوسط الساكنين وتنتهي بوجود أربعة أحرف 
متحركة على التواللي ٠(‏ ). 





(*) يحب أن يلاحظ ان ضروب البحر الراحد هي الي تحدد القافية الي تقع فيها وليست القافية 
هي الي تحدد الروب . 


حرف 


أنواع القافية حسب حروفها ) 


المقمسدة 


١‏ -ليت هنداً أنجزتنا ما تعد وشفتا أنفنا مما تيه 
؟ س نسي الكنار نشيداه | فتعال كي نسبى الكنا" 
وليقذفن به اللال من القصور إلى القنا" 
*' - يضوع السنا حولكم بالشذا ١‏ ونجري الطلا أنهراً واعيون" 
كذا وعد الله أهل” التقى وأتم هم أيها المتعسبون" 
4 وجاء بعد الأبله المستريب الألمعي لعبقري © ابيب 


ه يا ساحراً ما كنت أء رف قبله في الناس شا" 
المطلقسسة 
5 - إلى كم تسجيل الطرف والدار بلقع أما شغلت عينيك بازع أدمم'. 


عاتبت لو أجدى العتاب وخطبت لو نفع الحطاب 
م الاآن طاب الشدو والتغريد 2 وحلا لمنشى المكرمات نشيد” 





() مصادر الابيات : )١(‏ لعمر بن أن ربيعة (؟) لايليا أني ماضي ؛ الحمائل » ص وه (+) 
نفسه » ص ١٠١١‏ (4) لفسه ع ص .و١‏ (5) محمد عبد المنعم خفاجي : « الشعر العرني » أوزانه 
وقوافيه » ٠١١‏ (5) ديوان الكاظمي » مطبعة ابن زيدون » الطبعة الاولى » 44 6 ص 45 (0) 


نفسه » ص /الا د في الفخر » (8) نفسه 6 صل ١‏ 
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4 اما شئت بالغ باجتنايك" واحرم محبلك من خطابك” 
٠‏ هل بعد ذكر ابيب ذكرى أحل لدى ذي الحوى وأمرى 
وهل سوى القلب حين يصبو تأتيه رسل الغرام تترى 
١‏ طالما أرسل” الحديث شجونا مرسل” الدمع في الديار سخينا 
5 أمرات حشاك غزاها وتعاورتلك- غواتها 
1 قضت نسمات المجد أن تتنسموا أريج المبى في لافحات السمائم 
ومن لم ينل في بقظة العزم قصداه” فإ المنى أضغاث أحلام_نائم 
4 هي النفس” أغشى في رضاها المعاطا [ 
0 وأحمل منها بين جني قاضبا 
فلا يغررك لين ملابسيها فهسم” كالنار تحرق” لامسيها 


تأمل الأبيات الخمسة عشر مجد القوائي تبدأ مقيدة غير مردفة بالآلف 
أو الواو أو الياء كما قِ واتعل 6 و «تجد ) ثم تصبح مردفة بالألن 
كما في : الكنار » و ١‏ القفارٌ » ومردفة بالواو كما في «العيون » و«المتعبون" ' 
ومردفة بالياء كما في « المسيريب » و «١‏ اللبيب » ومؤسسة بي «وساحر ). 

م تتحول القوائي إلى قواف مطلقة ( ابتداء من رقم 5 ) بادئة بقافية 
مطلقة غير مردفة ولا مؤسسة: ١‏ بلقع . أدمع » 5 تصبح مردفة بالألف ٠:‏ 
« العتاب ع الخطاب » وتعدو مردفة بالياء والواو بالتناوب ف « التغريد 6 
نشيد” ع ورود ١)‏ وتصبح مردفة بالألف موصولة بالكاف في : « اجتنابك” 
وخطابك ». وهي موصولة بالألن دول ردف 8 ٠.‏ () فرق وامرى 
لل لل 
(5) تقسهء صن 86 . )1١(‏ تقسهاة صن 188 وما الشمر إلا ذائب فكر ء )1١1(‏ تفسه . ص 
١6‏ نين وحنين» (11) نفسده ص ٠ >٠6‏ تباريح » (16) تقسه» صن 01١‏ . حري الا 
الباقية » )١4(‏ ديوان الرصاني ‏ شرح مصطفى السقا . الطبعة الثااخة ع القاهرة . 2 اهيل 
٠‏ ؟49 عا اران هن التو 0 يده ص «١ ١١9‏ إيماظ الرقود » 
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وتترى » وهردفة بالواو والياء مع ألف اطلاق في : «شجونا » و وسخينا » 
ويودفة بالآلت ومودولة بالماء مع ألف خروج في : «غزاتما وغواتما » 
م جد القافية مؤسسة موصولة بمد ( رفم 1١‏ ) وذلك في لفظي والسسائم) 
و ناكم ٠ء‏ إلا أنها مؤسسة مع ألف اطلاق في «المعاطبا وقاضبا » ومؤمسة 
موصولة بالحاء مع الف الحروج في : «ملابسيها ولامسيها ». 
وعلى ا ا ا اع القواني حسب حروفها هي كما يلي : 
)١(‏ ممفيدة غير مردفة. 
(") مفيدة مردفة بالف . 
(* ) مقيدة مردفة بواو أو بياء أو بكليهما . 
( 5 ) هفيدة مؤؤسسة . 
( 5 ) مطلقة غير مردفة ولا مؤسسة وموصولة بالمد وقد تلحقها ألف 
(كما في رقم 0 
)١(‏ مطلقة مردفة بألف وموصولة بالمد. 
(/1) مطلقة مردفة بياء أو واو أو بكليهما وموصولة بالمد وقد تاحقهما 
ألف إطلاق (كما في رقم .)١١‏ 
(8) مطلقة مردفة بألف أو واو أو ياء وموصولة بباء أو بكاف مع 
ألف خروج . 
(9) مطلقة مؤسسة وقد تلحقها الف اطلاق (كما في رقم .)١4‏ 
)٠١(‏ مطلقة مؤسسة وموصولة بباء وقد تلحقها ألف خروج (مع 
وجود لزوم ما لا يازم » كما في رقم .)١١5‏ 
خلاصة اليبحث 
القواني حسب حروفها مقيدة غير مردفة أو مقيدة مردفة بألف أو 


يفف (18 


واو أو بأء أو مو سسة ومطلقة غير مردفة ولا هو سسة أو مردفة بألف أو 
ياء أو واو أو مردفة موصولة يمد أو بهاء أو مؤسسة غير موصولة بمد أو 
بهاء أو مؤسسة موصولة يمد أو بهاء وقد. تلحقها الف الحروج . 


مم القوافي الاتية حسب حركاما أولاة وحسب حروفها ثانياً (.) : 
"' - قل للإمام : علام حبس وليكم ؟ أؤلوا جميل كم جميل ولائه 
و ُ و ه» 
"يوم النوى ليس من عمري بمحسوب. 
ولا الفراق إلى عيشي بمنسوب 
؛ - أضحت ثغور النصر تبسم بالظفر' وغلت يول اللضر وافيخة الخرر' 
ه-كن” عاذري في حبّهم » لاعاذلي يا فارغاً عن شغل قلي الشاغل 
5 لقد بسط الإحسان” والعدل” في الآر ض. 
إمام بحكم الله في خلقه يقضى 
0-0 رسلم علي لذلك الرسم أتي أقاسمه ضبى اللسم 
-أعيذكم أن تغفلوا عن أمورم 2 وأن تتركوه تشهبة” الغيره 
عفا الله عنكم قد عفا رمم ود" كم خلعم على عهدي دثار د ثوره 
(*) مصدر الأبيات : )١(‏ عماد الدين الاصبهاني الكاتب : « خريدة القصر وجريدة العصر» 
من مطبوعات المجمع العلمي العراتي » القسم العراتيء الحزء الأول » تحقيق محمد مهجة الأثري و الدكتور 
جميل سعيد ( بغداد » 6 ) ص 5“ من المقدمة )١(‏ نفس المكان (*) نفس المصدر ع ص ا" 


من المقدمة (4) نفس المصدر » ص #75 من الكتاب (5) نفسه » ص )١( 4٠‏ نفسهءص 47# 69 
نفسه ») ص 48 (8) نفسه » ص ١ه ٠‏ 


مق 


ادر ١‏ أعصي الموى وأطيعه” هذاء لعمر هواك ؛ لا أسطييث” 
يا م لو لم بغر عزاقة” با ذ له" إن م تعنه” د موع” 
٠‏ -أطاع دمعي ) وصبري في الغرام عصى 
والقلب جرع من كأس الموى غلصّصا 
١-أصح‏ عنيونٍ الغانفيات مريضها وأفتك” ألحاظ الحسان غضيضها 
وقد طال فكري في خصور ضعيفة ٠‏ 
ظ بأعباء ما في الأزر كيف تهوضُها؟ 
قد أن بعد ظلام الشيب إبصاري 
ظ ظ با مع يناجيني بإسفار 
مما كان” بالإحسان أولاكثم' زدتم من كان” واكم 
15 - إلى مى أنت في حل” وترحال. تبغي العبلى والمعاللي مهرها غالي 
6 أخلف الغيث مواعيد االمزامى فقن الأنضاء تستسقى الغماما 
5 أسلمني إلى الغرام والأآرّق' 2 طيف متى شاء على النأي طرّق” 
سما حاتم فيكلام لمجم والعرب وماله في ورود الماء من أرب 
6 أرقت أكف الدمع طوراً واسفح 
وانضح خحدي -- تارة 9 أمسسح 
١6‏ أيجني على مهجتي طرفة وخضب افق :ذنهنا كفها 
١س‏ سمح الحيال” على النوى بعزار والصبح بسح عن جبين عبار 
١‏ ألا أقْصح الطير حبى خطب>2 وخف له الغصن” حي فى اضطرب 
1 خذها اليك وإنها لنضيرة” طرأت عليك قليلة” النظراء, 
حملت وحسبّك بهجة” من تفحةٍ عبن العن وس وخحجلة العذدراء 
(9) ص 5٠١‏ و )1١( 5١‏ ص 54 )١١(‏ ص )١5( 7١‏ ص 04" والإسفار : الاضاءة )١*(‏ ص 
١م‏ (4١)ص‏ ١؟ة(١١)ص )١١( ١٠١١‏ ص )١07( ١١7‏ ص )١8( ١١07‏ وشعر أبن خفاجة و 
نحقيق وشرح كرم البستاني » مكتبة صادر . بيبروت »© مطبعة المناهل » ١965١‏ )») ص 4ه" 
(15) نفسه » صن 48 )٠١(‏ ص )5١( ٠١٠68‏ ص )١١( ١4‏ ص لا. 


ف 


عيوب القافية 


وو 


كالبيت أفرد” لا إيطاء يلحقله” - ولا سناد ولا في البيت إقوا” 
0 الاأزوميات ( 
١ 7‏ م 
الايطاء ١١‏ ه 
ا( قال النابغة الذبياني في قصيدة يري بها النعمان بن الحارث : 
وواضع البيت في خرساء مظلمة0- تقيد العير لا يسري بها السّاري 


حو ممه جسوسه وين به وه نسم وحم شو مه 


لا مخفض” الرزق في أرض. أل بها ولا يضل على مصباحه السّاري 
التضمين : 
(ب) وقال بعض الشعراء : 


أقول حين أرى ععباً ولحيته لا بارك الله في بضع وستين 
من السنين تملاها بلا حسب ولا حياء ولا قدر ولا دين 


## ل 
الأقواء !") : 
ا( وقال دريد بن الق + 
دعاني أخي والخيل ببي وبينه فلما دعاني مم بمحدني بقعلداد 





(1) الايطاء من تواطؤ الكلمتين أي اتفاقهما وفيه يقول المعري في لزومياته : 
وكأنما هذا الزمان قصيدة ها اضطر شاعرها الى إيطائها 
(6) وفيه يقول صاحب اللزوميات : 
الدهر كالشاعر المقوي. ونحن به مثل الفواصل مخفوض ومرفوع 


كا" 


فطاعنت عنه لحيل حى تنهنهت وحبى علاني حالك” اللون أحود 
الاصرااف : 
(ب) أريئتك ”' إن' منعت كلام بحبى أتمنعي على يحبى البكاء 
ففي طرفي على بحى سهاد" وفي قلي على يحى البلاء” 
(ج) وحسيناً فلا نسيت حسيئاً أقصدتئه*" أسئة الأى راء 
غادروة” بكر بلاءة صربعاً لا سقى لفك بعده كر بلاء” (؟) 
| هات 
السناد : 
ا( سناد الردف : 
اذا كنت في حاجة مرسلا | فأرسل' حكيماً ولا توصه 
وإن' باب مسر عليك التلوى فشاور لبيباً ولا تعصه 
(ب) سناد التأسيس : 
5 وار كه اسلمي ثم اسلمي 
فخند ف )4١‏ هامة هذا العام 
(ج) سناد الاشباع : 


با حل ذات السلوق والحراول **ا 





. ومعناه أخيرني‎ )١( 

69 أتصده ٠‏ طعنه فلم حطئه . 

() البيتان لعاتكة بنت زيد بن عمرو بن نفيل . 

(4) المراد هنا القبائل القيسية لأنها من نسل خندف زوجة الياس بن مضر . 
(0) أي الحجارة والمقصود هنا مكة . 


يغف 


(د) سناد الحذو ٠:‏ 
م تر أن تغلب أهل عرز جباك معاقل ما برتقن 


شَربنا من دماء بتي 4 بأطراف الذنا حبى روينا 
(ه) سناد التوجيه : 
5 دن و 


أكما ينعتبي | تبصرني | عمركن الله أم لا يقتصد"؟ 
فتضاحكن وقد قلن لما -سن” في كل” عين من' تود" ! 


اه ظ 

(أ) مثل بيتا النابغة عيبا في القافية يعرف « بالإيطاء » ومعنى ذلك 
أن الكلمة الأخيرة في البيت الأول قد تكررت في نهاية البيت الثاني افظاً 
ومعى ». ولا يعد ايطاء” فيما لو اتفق اللفظ واختلف المعبى أو جاءت نفس 
الكلمة لفظا ومعى بعد سبعة أبيات لأنها تتعتير إذ ذاك كما لو كانت في 
مفتتح قصيدة جديدة . 

ومن نمط اتفاق اللفظ واختلاف المعبى مما لا يدخل في باب الابطاء 
قول الشاعر : 


لكتبي من' دماني نظمت هذي البطاقه ٠٠"‏ 





(1) وقد أخرج بعضهم من باب الايطاء كذلك ٠‏ تكرار الكلمة لا مرة واحدة بل عدة مرات » 
اذا كان ذلك لخصوصية يقتضيها المقام كما ني قصيدة محمود بيرم التونمي في «المجلس البلدي » ومنها ؛ 
ولم اذق طعم قدر كنت طانخها آلا اذا ذاق قبلي المجلس البلدي 
كأن أمي - بل الله تربتها- اوصت فقال اخوك المجلس البلدي 

يا بائم الفجل بالللم واحدة كم لعيال » وكم للمجلس البلدي ظ 
( داجع العوضي الوكيل : « الشعر بين الحمود والتطور , ؛ المكتبة الثقافية » ١٠4‏ ص م+. ‏ 
54). 
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ب ) وي البيتين لتالبين لبي النابغة نجد عيبا آخر من عيوب القافة 
يعرف «١‏ بالتضمين ' وهو تعلق ماية البيت الأول ببداية البيت الثاني . 
ومن عمط التضمين أيضاً قول النابغة : 

وهم وردوا الخحفار على عم وهم أصحاب يوم عكاظ إِنى 

شهدت لهم مواطن” صادقات شهدن لم بصدق الود مى 
#7 لس 

لنمعن النظر في المجموعة الثانية من الأمثلة . قسم (أ)ء نجد اختلافا 
5 المجرى «حركة'الروي » فهو تارة كسر وتارة ضم»وهذا الاختلاف 
بين الكسر والضم يحدث شيئاً من النشاز يعرف « بالاقواء , 0١.‏ 
ونجد الثالين. التالين :وات )ور رسع عييين: أبكم. .من اسابقهما: 
الأول اختلاف بين الفتح والضم والثاني بين الفتح والكسر وكلاهما أعظم . 
من الاخختلاف بين الفم والكسر » ويعرف هذان العيبان « بالاصراف » 
وان هو في الحقيقة إلا لون من الاقواء 





)١(‏ والخير المشهور في هذا للنابنة وقد عيب عليه قوله : « وبذاك خيرنا الغراب الأسود» 


عجلان ذا زاد وغير مزود 
ومدت الوصل وأشبعته ثم قالت : 


وبذاك خمر نا الغراب الأسود 


نا وأوالوصل : فلا احسه عرفه واعتذر منه وغيره - فيما يقال - إلى قوله : 
« وبذاك تتماب الغراب الاضوة 0 


وقال : ٠‏ دخلت يترب وفي شعري صنعة . ثم خرجت منها وانا أشعر العرب » كذا الرواية . 
واما أبوالحسن فكان يرى ويعتقد ان العرب لا تستنكر الاقواء » ويقول: قلت قصيدة الا وفيها 
الاقواء » ويعتل لذلك بان يقول : إن كل بيت منها شعر قاثم برأسه » وهذا الاعتلال منه 
يضعف و قبح النضمين في الشعر ( ابن جني : المصائص ٠‏ ج اص ٠1؟1).‏ 
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ظ دسل 

ظ إذا استعر ضت الأمثلة الباقية وجدت احا تتضمن عيوباً تتعلق روف 
وحركات تسبق الروي فهي تتعرف جميعاً بلفظة «السناد » وأوها «سناد 
الردف »؛ وذلك عندما يكون الروي في بيت «مردوفاً » أي مسبوقاً حرف 
لين وفي بيت آخر من نفس القصيدة غير مردوف أي غير مسبوق 
تحرف لين . 

وثي المثال (ب ) نجد سناد التأسيس فلفظة « اسلمي / غير مؤسسة في 
حين. أن لفظة و العالم + مؤسسة + أي فيها الف تأسيس تسبق. حرفي الروي 
والدخيل . 

وفي المثال ( <) لون آخر من السناد يسمى « سناد الإشباع ) ومعبى 
ذلك اختلاف حركة الدخيل من كسر إلى فتح وذلك في لفظي «الحراول ؛ 
و «تطاولي » فالدخيل هنا «الواو » وحركته في البيت الأول كسر وني 
الثاني فتح. ومع أن الدخيل نفسه لا يلتزم » فان «حركته يحب أن 
تايزم ؛ . 

وفي المثال (د) سناد آخر هو «سناد الحذو » أي اختلاف حركة 
ما قبل الردف . ففي لفظة رتنا ») القاف (وهي الحرف ما قبل 
الردف ) مفتوحة في حين أن الواو ( الحرف ما قبل الردف ) في البيت 
الثاني مكسورة فاصبحت الياء الأولى على هيئة حرف صامت بينما انقلبت 
الباء الثانية إلى حرف مد. 

وي المثال (ه) سناد يطلق عليه اسم «١‏ سناد التوجيه » أي الحتلااف 
حركة ما قبل الروي ني القافة المقيدة»على أن هذا ليس بعيب عند الأخفش 
وقسم غير قليل من أكابر الشعراء وإن بدا كنشاز طفيف ني الأذن . 


لكا 


خلاصة البحث 


عيوب ا قسمان : قسم يتعلق بالروي وقسم يما قبل الروي2. 2 
فعيوب الروي أربعة : 
١‏ -الابطاء : وهو اعادة: كلمة الروي لفظاً ومعنى لا لفظاً فحس . 
وبدون وجود فاصلة يمقدار سبعة أبيات . 
"' - التضمين : اعتماد آخر البيت الأول على مستهل البيت الذي يليه مما 
يسبب انعدام استقلال البيت كوحدة قائمة بذاتهاء أما إذا كان البيت 
الثاني تفسير أ للأول وايضاحاً أله فليس هذا بعيب . 


_الاقواءٍ : وهو اختلاف الملجرى بضم وكسر(”7) وهو أهون من 
الاصراف . 





: ) وقد نظم بعضهم عيوب القافية في بيتين فقال ( من الطويل‎ )١1( 
عيوب قوافي الشعر يا صاح سبعة على فهم معناها توكل على الكاني‎ 
سناد واكفاء واقوا اجازة وخامسها الايطا وتضمين اصراف‎ 
: ) والا كفاء اختلاف الروي بحروف متقاربة المخارج » نحو قول الشاعر ( من مشطور السريم‎ 
بنات وطاء على خد الليل لا يشتكين عملا ما اتثقين‎ 
: ) كقول الشاعر ( من الطويل‎ ٠ والاجازة اختلاف الروي بحروف متباعدة المخارج‎ 
الاهل رى انلم تكن أم مالك بملك يدي أن الكفاء قليل‎ 
رأى من خليليه جفاء وغلظة ذآذا قام يبتاع القلوص ذميم‎ 
ص 6) اذ يقول: الا ترى أن العناية في‎ ١ هناك تعليق طريف لابن جي في الحصائص ( ج‎ )١( 
الشعر انما هي بالقواني لاما المقاطع » وني السجع كمثل ذلك » نعم وآخر السجعة والقافية اشرف‎ 
عندهم من أوها » و العناية مها أمس ؛ والحشد عليها أوفى واهم» وكذلك كلما تطرف الحرف في القافية‎ 
. ازدادوا عناية به » و محافظة على حكمه‎ 
الا تعلم كيف استجازوا الجمع بين الياء والواو ردفين نحو سعيد وعمود » وكيف استكرهوا‎ 
اجتماعهما وصلين نحو قوله : « الغراب الاسودو » مع قوله «أو مفتدي » وقوله : «في غديه‎ 
. وبقية قوأفيها » وعلة جواز اختلاف الردف وقبح اختلاف الوصل هو حديث التقدم والتأخر لآ غير‎ 
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4 الاصراف : وهو اختلااف المجرى بفتح وكسر أو يمتح وضم وهو 
اقبح من الإقواء لتقارب مخرج الضمة والكسرة في الحالة الأخيرة . 

أما عيوب ما قبل الروي فخمسة : 

. سناد الردف : وذلك بأن يكون بيت مردوفاً وآحر بدون ردف‎ ١ 

؟ سناد التأسيس : وذلك بأن يكون بيت مؤمساً وآخر بدون تأسيس . 

"ا سناد الاشباع : وذلك باختلاف حركة الدخيل من بيت الى بيت . 

سناد الحذو : وذلك باختلاف حركة ما قبل الردف فيغدو حرف 
اللين في بيت أشبه بالحرف الصامت وفي آخر حرف مد . 

ه ‏ سناد التوجيه : وهو اختلاف. حركة ما قبل الروي ثي القافية المقيدة 
بالسكون ؛ وقد اختلف العروضيون في اعتباره سناداً (أي عيبا ) 
وأجازوا للشاعر أن بقرل في قصيدة واحدة: فل" .: فعل'غ, 
وينفعل . 


هل تجد عيبا في القواني الآتية ولماذا ؟ 
١‏ قال ابن هالىء الاندلسي ا 


وهب الدهر نفيساً فاسترد- ربا جاد ليم . فحسد 





(1) ديوان ابن هاني'( 07 - 478 م ) » تحقيق وشر ح كرم البستاني ( مكتبة صادر » يبوت 
67) ص 957 من قصيدة : « وهب الدهر نفيساً فاستر د » » والشنشنة : الحلق والعادة : دي 
البيت تضمين للمثل المشهور : شنشنة أعرفها من اخزم » والقول لأني اخزم الطائي » وكان له ابن عاق 
يقال له اخزم فمات وخلف بنين فوثبوا على جدهم أي أخزم وادموه فقال : 

ان بي ضرجوني بالدمر شنشنة أعرفها من أخحزم 
يعي الهم أشبهوا أباهم في العقوق » فذهب قوله مثلا . 
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امها شنشنة من أخزم. قلما امه ل :20 0 
؟ وقال محمود سامي البارودي « 

لاا ترهي قول الوشاة فانهم قد أحسنوا في القول حين أساءوا 

زعموك شمساً لا تلوح بظلمةٍ ولقولهم عندي 1 ا 
*' - وقال البحري : 

وني يوم متويل وقدلمس الحدى2 بأظفاره أو هم أن يتناولا 

دفعت عن الإسلام ما لو يصيبه لا زال شخصاً بعدها متضائلا 
- وقال أيضاً : 

وهل يتكافا اناس شى خلامهم 2 وما تتكافا ني اليدين الأصابع 

يبجل اجلالا” ويكبر هيبت أصيل” الحجى فيه تنقى وتواضع 
ه-وقال ابن الرومي : 

لولا فواكه ايلول اذا اجتمعت 2 من كل نوع ورق اليو والماء” 





(؟) ديوان محمود سامي البارودي ( شرح محمود الامام المنصوري أحد علماء الازهر) ج ١‏ ص 
١‏ البيتان الثالث والرابع . 

() ديوان البحبري : ( طبعة رشيد عطية » بيروت » المطبعة الادبية » )١91١‏ ج؟ ص “١١‏ 
البيتان الثاني و الثالث من أسفل الصفحة وهما من قصيدة بمدح بها محمد بن يوسف . 

(4) نفس المصدر » ج١‏ ص 7١‏ البيتان التاسع و العاشر من أعلى الصفحة وهما من قصيدة ممدح 
فيها الفتتح بن خاقان . 

(0) ديوان ابن الرومي ( شرح الشيخ محمد شريف سليم » مطبعة الهلال » مصر )١98119 ٠‏ ج ١‏ 
ص .١‏ وما حفلت : أي لم تبال . وهائلة من هال بمعنى افزع أو من هال التراب بمعى طرحه . والحالين 
تثنية جال بمعى الحانب . وغيراء لونها لون التراب . يعي بقعة الارض الي يتنهال جانباها بالتعراب . 
ومعى البيت : اذن لا ابالي مى ادفن . و البيتان هما من مستهل قصيدته في «شهر ايلول وما فيه من 
الميغيابة :0 


وذ 


إذآلما حفلت نفسي مى اشتملت2 على هائلة االحالين غبراء' 
5 وقال حسان بن ثابت : 
لا بأس بالقوم من طول ومن قصر 
جسم البغال وأحلام العصافير 
كأنهم قصب جوف أنسافله ‏ مثقب نفخت فيه الأعاصير” 
ا وقال ابن زمرك : 
يا جيرة عهدهم كريم ‏ وفعلهم كله جميل”' 
لا تعذلوا الصب إذ م فقبله قد صبا جميل"” 
وقال أبو عبد الله محمد الرصاني : 
قالوا وقد ا كثروا في حبه عذّلي : لولم مم بمذال القدر مبتذل 
فقلت : لو كان أمري في الصبابة لي 
لاخرر ت ذاك : ولكن ليبس ذلك لي 


ةوقال أبو جعفر بن سعيكد : 
مولاي » ي أي وقفت أنال في العيش راحةه ؟ 
إن لم انلها وعمري ‏ ما إن أنار صباحه” 
ولالمسلاح عيول عيل حو الملاحه” 


- سج © 





3( الحاشية الكبرى للدمنهوري » ١7١‏ 


(0) مختارات من الشعر الاندلسي » جمع وتحقيق الدكتور أ. ر . نيكل » دار العلم لاملايين . 


بيروت )6و١‏ .؛. ص .7١١‏ 
(4) نفس المصدر » ص ١7‏ 
(9) نفس المصدر » ص 7م! 
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وقال ابن هاليء الاندلسى : 
قولا لمحتقل الرمح الرديني" 2 والمرتدي بالرداء المندواني 


كل السيوف اللواني جردت كذدب وهو المجرد للسيف الحقيقي 


ما كنت احسب ان الدهر يزلف لي 
بحام . في الليالي » غير طالي 


بعادك آلام” وقربك الام وعيشي بين القرب والبعد أوهام 
إذا غبت عني فالحياة مواجسم20 تؤرقي فيها شجون وأوهام 
وقال أحدهم : 
يا حبيى ههنا أشدو غناء 
ههنا ذكرى الأماني والوفاء 
١‏ - وقال بعضهم : 
الدآجى قد جاء والليل” 
لا ترى في أمسه العين 
)1١(‏ ديوان ابن هاني» ص ص 4١٠+.‏ و645+ من قصيدة « علوي الرأي وائلي الاصل» 
بمدح فيها أبا الفرج الشيباني » والابيات من بحر البسيط ( مقطوع الضرب) . 


» محمد عبد المنعم خفاجي : « الشعر العرني » أوزانه وقوافيه» الطبعة الأولى » مصر‎ )١١( 


مغ:)وة| ©» صر ص ٠١4‏ و ه١٠‏ و9 56١١ا.‏ 


وم” 


وقال الآخر : 
أنا أشقى وحرام أن" أرى- لذة النوم على العين حراما 
انا افديها بروحيى راضياً ‏ ولتعش للحب في الدهر جمالا 


وقال غيره : 
أشرقت مثل ابتسامات الى 
الملى الضاحكة اللاقي ‏ أحب 
محمد ساد الناس كهلا” ويافعاً وساد على الاملاك أيضاً محمد 


محمد كل الحسن من بعض حسنه وما حسن كل الحسن الا محمد 
محمد ما أحلى شمائله وما ألل” حديثاً راح فيه محمد 


١‏ - امن عالم الاملاك انت ام إنسي أبن' لي فقد أزرى بتمبيزي العي 
أرى هيئة انسية” غير أنه إذا أعمل التفكير فا,لهرم علوي 


دعاني زهير تحت كلكل خالد فجئت إليه كالعجول أبادر 
إلى بطلين ينهضان كلاهما20 يحاول نصل السيف والنصل” نادر 


فشلّت يمني يوم أضرب خالداً وينعه منى الحديد المظاه' 


كان ترلي رددت على ابن ليل منيحته 1٠١‏ فعجّلت الأداء” 
وقلت لشاته الما أتتنا رماك الل من شاة بداء 


عم 





. المنيحة : الشاة الي تستعار للافادة من لبنها‎ )١( 


كلم" 


رين في ملء القوافي 
زود الأبيات الآتية بالقوافي المناسبة من المجموعة المدرجة في أدناه ثم 
عد و قطمع بيتأ واحداآ منها : 


أود عكم با أهل بغداد والكشا على زفرات ما ينين١١)‏ من 550 
وداع ضى'" لم يستقل وإنما تحامل من بعد العثار على 55 
اد سرام ا ا - 
ألا زودوني شربة” ولو انني قدت إذا اقتيت دجلة 0 
وأتى: لنا من ماء دجلة نغية" 2 على اللحمس١"من‏ بعد المفاوز و 57 
ونا القصجاء الضعيد” اليلدو دارها 2 بأفصح قولا” من امائكلم” 0 
أدرتي' مقالا” في الحدال بألسن خلقن فجانبن المضرة 0 
كأن الدجى نوق عرقن من الونى ١‏ وأنجمها فيها قلائد من 0 
لبست حداداً بعدكم كل ليل من الدهم لا الغثرٌ الحسان ولا د55 
اطق اللبالي. .وهى. يون غَوادرٌ بردي الى بقداد. ضيقة” 0 
وكان اختياري ان اموت لديكمو02 حميداً فما ألفيت ذلك في ..... 
فليت حمامي حم" لي ني بلادكم 2 وجالت رمامي في رياحكلي” 575 


وليت قلاصاً ملعراق 44 خلعنني جعلن » لم يفعلن ذاك من 5 
1 ُ : ره) ٌْ )5 3 
الصا ل اا حر جا الو كم 
الوسع - ربعي - الربع '* 5 الدرع 50) الوكم 300 ودع 0017 , 

)١(‏ ما ينين : ما يفترن (؟) الضنى : المرض والدنف (0) نغبة : أي جرعة من الماء » والحمس 
والربع من أظماء الابل » أي وكيف يكون لنا شربة من ماء دجلة ونحن في مفاوز بعيدة الورد حى ان 
الابل لا ترد الماء فيها الا خامساً او رابعاً لعزة الماء فيها . (4) ملعراق: بريد من العراق . (ه)الحلع : 
إن ينحر الحزور ويطبخ مها بشحمها و يطرح فيها توابل ثم يفرغ في جلد فيأكلونه ني اسفارهم 
(1) المسع : يقال للريح الشمال مسع ونسع . (0) الظلع : ان يصيب رجله شيء فيغمز في مشيه . 
(8) الربع : من أظماء الابلى () الدرع : مثال الصر د الليالي الي بلي البيض وهي الي تسود أوائلها 
ويبيض سائر ها والقياس درع بالتسكين لان و احدتها درعاء تشبيهاً بالشاة الدرعاء وعي الي اسود رأسها 
وابيض سائرها )٠١(‏ الوكع : جمع وكعاء وهي التي مالت ابهامها على ما يليهاء ود ما قالوا عبد اوكع 
بر يدون اللثبم » وأمة وكماء اي حمقاء )١١(‏ الؤدع : جمم ودعة » وهي خرز ابيض انستخرج من 


البحر . 
يذكنا 


التنويعم في القوافي 


أقدم أنواع القوائي هي القافية الموحدة الي تنتظم القصيدة من أوا الى 
آخرها » وقد يبدأ الشاعر ببيت مصرع عند استهلال القصيدة وهو ١‏ المطلع ) 
فتكون القافية في جاية الصدركما هي في ناية العجز » ويجوز له أن يعود الى 
التصريع بعد كل سبعة أبيات كأنما هو 8 ذلك بدأ مقطوعة جديدة » ولا 
يجوز تصريع الأبيات جميعاً إلا في الرجز وني لون منه يعرف « بالمزدوج » . 

وقد بدأ تنوّع القواني ني العصر العباسي لشيوع الغناء » وكان تنوع القواني 
أحد متطلبات الغناء الحديد ؛ وقد أثر الغناء على التجديد ني الأوزان تأثيره على 
التجديد في القوافي ولكن تأثيره ني الأخيرة كان أقوى وأكثر بقاء” وقد بلغ 
أوجه في الموشحات ؛ وكان الشعراء يلجأون إلى القافية الموحدة إذا كانوا 
ينشدون الخلال وإلى التنويع في القوائي اذا كانوا ينشدون الحمال » على أننا 
لا نرى تنويعاً في القواني يذكر بعد عصر الموشحات . ويبدأ تنويع القافية 
والتفين بها بالمزدوج . 


المردوج : 


وفيه يعتمد الشاعر على تصريع أبيات القصيدة جميعاً وأميز ما يكون 
ذلك في الأراجيز » وأفضل موضوعات هذا اللون من القافية الى كان بشار 
وأبق العتاهية من روادها الأوائل الأمثال والحكم والقصص والمنظومات 
العلمية . ولأني العتاهية أرجوزة من هذا الطراز عدتها أربعة آلاف بدت ” 
وهي الي وسمها ه بذات الحكم والأمثال ٠.ونظم‏ أبان بن عبد الحميد اللاحقي 
كتاب كليلة ودمنة ( ترجمة ابن المقفع ) ببذا الاسلوب ايضاً » ويدخل في هذا 
الصنف «ملحة الأعراب في قواعد الإعراب » للحريري . ومزدوجة 
ابن المعمز في الشراب ؛ ومزدوجة بشر بن المعتمر بي فضائل على © ومزدوجة 
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ألي فراس في اللهو بالصيد . ولأحمد شوق مزدوجة بعنوان «رساله 
الناشئة » )١١‏ يقول فيها «من الرمل »'" : 

كل حي ما خلا الله يموت>- قائرك الكير له والجيروت" 

وارح جنبك من داء الحسد>6- كم حسود قد توفاه الكمد” 

9 *,ه. 8 ع اياون ل 5 5 

واذا أغضبت فاغضب لعظيم 2 شرف قد مس أو عرض كريم” 

ونجنب في الصغيرات الغضبخ إنّه كالنار والرشد الحطب 

وهكذا نجد أن القافية الي وضعت في القصيدة الموحدة القافية لتنفص بين 
بيت وبيت ''' أصبحت في المزدوج تفصل بين شطر وشطر '4'؛ وبوسعنا 
أن نعد ذلك الحطوة الأولى في ما بُعرف به « المشطر » وفيه يعتبر الشطر الواحد 
بيت مستقلا” أو بثابة البيت المستقل » وقد يكون مثلثاً أي ذا ثلائة أشطر . 
ويكون ترتيبه على الوجه الاني : 


أو قد يكون مر بعاً أو م 9 أو 5000 في جميع هذه 
الأحوال بالمشطر . 

وبمقدورنا أن نسمي الأبيات الي يلتزم في صدرها قافية وي عجزها 
قافية أخرى ١‏ بالمثنيات » وقد تكون في كل بيتين أو ثلاثة الى السبعة ومعظم 


)١(‏ الشوقيات ( القاهرة » الطبعة الثانية ء ١ه98١)‏ ج 4 ص م" -5؟4. 

(0) نفسه ء» ج 4ه ص 4١‏ . 

() راجم ميخائيل خليل الله و يردي : « بدائع العروض » ( أحدث و أسهل اسلوب لنظم الشعر 
على الايمّاع الموسيقى ) « مطبعة أبن زيدون بدمشق » »١9148‏ ص 9". 

(:) لقد سبق ان ألمعنا الى موضوع « المزدوج» في بحر الرجزء راجع ما ذكرناه في كتابنا « فن 
التقطيع الشعري و القافية » وهو الحزء الاول من الكتاب الذي بين يديك » ص ٠١7-105‏ ( طبعة 
بنداد » +95١1)أو‏ ص وه- ٠٠١‏ (طبعة بيروت 6 .)١9501١‏ 

(6) مقدمة ابن خلدون ( مطبعة الكشاف » بيروت) ص 8ه أعلاها . 


15١ ١م‎ 


الشعر الأورورني من هذا الطراز . أما اذا اقتصرت القافية على الأعجاز فحسب 
كانت من المقطوعات ». ومن المثنيات هذه قول إيليا أي ماضي في قصيدة 
ديا نفس 6 '' (من السريع ) : 

ما لك يا هذه لا تضحكين للحبسب الضاحك في الكاس ؟ 

قالت : نهاني أن موج السنين ١‏ سيغمر الأقداح والحاسي ! 

ويبدو أن عباس محمود العقاد من المغرمين بهذا اللون من القافية » فهو 
يقول في قصيدة يوم الذكر : بعد عام » '' ( من الرمل ) : 

وغداً ندعوك إن جاء غد 20 بلسان الحمدء أو... ماذا نقول؟ 

موعد يحضي ويتلو موعد- ورجاني منك” حال” لا تمل" 

جد نفس الشيء في قصيدة «١‏ ترجمة شيطان ») '" ويتفين العقاد في 
هذا اللون يجعل العجز أقصر من الصدر ني قصيدة : « بعد عام , 47 إذ 
يقول فيها (وهي من مجروء الرمل ) : 


كاد محضي العام يا حلو التثثي أو تولى 

ما اقتربنا منك إلا بالتمني- ليس إلا 

وعالج العقاد ما يمكن أن يسمى « بالمثلثات » ولعله من القلة الى عالحت 
هذا اللون فقال في قصيدة فلسفية عنوانم ه المعري وابنه » 7"( من اللفين ) : 

با أبي طال في الظلام قعودي 5 فمتى أنت عخرجي الوجود ؟ 

طال شوفي إليك فاحلل قيودي 

م 00701 

)١(‏ الحمائل » ( بروكلن » نيويورك ١١4.‏ ) ص مه 

(') ديوان العقاد , القاهرة » م0١١‏ وج 4 ص 06م 

(؟) نفسه :اج م ص مم7 ا ووى, 

(4) نفسه :اج ١‏ ص ١4١‏ 

(0) نفسه :اج اص م١‏ 
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با أني عام الظلام عيض ليس يقوى عليه طفل" ضيير” 
فأجرني من ظله المسدود 
ددا نا عن الحياة العجاب فلهجنا 26 الحلآب 
وظمئنا لحوضها المورود ْ 
ويتبع العقاد كما هو واضح من أبياته أعلاه , النرتيب الآني : 
الاعوي ت | موي 
وأشيع من هذا الضرب المربعات والمخمسات والمسدسات . 
المربعات « الدوبيت » : 
وفيها يقسم الشاعر منظومته الى مجاميع كل مجموعة مؤلفة من أربعة 
أشطر يقفيها بقافية واحدة ويسير فيها على وزن واحد ومنها لون يعرف 
١‏ بالدوبيت » وقد اختفى من شعر المحدثين » ويكون كما بلي : 
١ااابا‏ ب باب احج دج 
ويفضل بعض الشعراء وهم قلة جعل الشطر الثالث تلف القافية أي 
يجعلون الأشطر على صورة :اابا 
والدوبيت بي وزنه خارج على بحور الخليل الستة عشر فاسمه في الأصل 
«الدوبيت ) ويعرف عند المحد ثين « ببحر السلسلة » أو ١‏ الرباعي ؛ وقد 
أخذ ف الأصل عن الفرس والاسم مركب من لفظتين « دو » الفارسية 
ومعناها اثنان و « بيت » العربية » ذلك لأن الفرس لم يكونوا لينظموا عليه 
اك هو نين رون عقي الست شارف أن أصل اللفظة ١‏ ذو بيت») فحرفتها 
العامة الى «دو بيت ) . وعلى وأئ الدكتور مصطفى جواد ان العكس هو 
الصحيح وان اللفظة في الأصل « دوبيت » فحرفت على ألسنة العامة الى ذو 
بيت » م إلى اديت ؛ م إلى «بوذية » ثم قالوا «أبو ذية ذا 





' (وهو بعلم‎ ١ ه‎ ١١” معروف الر صاي : « الأدب الرفيع في ميزان الشعر وقوافيه» ص‎ )١( 
» الدوبيت‎ ٠ الدكتور مصطفى جواد ) عل أننا لاحظنا ان تفاعيل «الابوذية » تخعلف عن تفاعيل‎ 


عند التقطيع . 
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وعلى رأي الرصاني ان الرأي الأول هو الأصوب وان تعريبها وذو 
بيتين » على نحو ما ورد في مقدمة ابن خلدون . 

وللدوبيت وزن خاص وهو : ( فعلين' ‏ مشفاعلن - فعولن - فَعلن' ) 
مكررة مرتين » وقد ورد هذا الوزن ي معجم الادباء لياقوت الحموي ني 
تر جمة أبي يعلى حمزة بن علي بن العين زرلي (ج : ص )1١67”‏ ا 


وإليك مثالا" للدوبيت : 


ص 


لك زائر وي الهج. | ر فندا"'ا) 
ل ندل 4 فل لادلا ل ل لب 


ع 2ه .و 9 


متتفاعلن ]| فعولن فعلن 
يامو | نس وحدتي | إذا الل 
0 ل لد مس ل لاعس 


فعلن' | ممتفاعلن | فعولن 


- 





(؟) أورد الدكتور ابراهيم أنيس في كتابه « موسيقى الشعر » الشطر عل الوجه الآتي : 


أو خملت: الحبال ما أحمله 


و 
ل هدا 
ل لع 


7 رو اهم 


[ذ ذاك : « فعلن - متفاعل - فعولن - فعلن » . 


أما اعتراضه في الصفحة 7١٠‏ عل 


أو سادق لو الملل استر وا 
صأر دكا وخر مومبى صعما 


بقوله : « فالشطر الأخير من هذين البيتين يخالف الوزن الذي وصفوه » ففير وارد لأن اختلال 
الوزن ناجم عن خط طفيف في النسخ لا يتجاوز أضافة , تاء التأنيث » الى الفعل « صار » وهو 
تصحيح تستوجبه قواعد اللغة ويستلزمه الذوق . وأكبر الظن أن هناك خطأ نسخيا آخر في الشطر 
الثالث من المثال التالي وهو : « ارحم دنفاً ني سنه قد طعنا » أفليس الصحيح أن يكون : « ارحم دنفاً 
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د ل ل الس أل سعدا ل نل 

تمان | معان | ضوان | قَيثن 
لأس هر بعك دأ لك صبح اذا 
جبته بعتت كك 0 كا 5 ل “لايد 


واليك مثالا" ثانياً يجده 5 52-3 الأدب : 


ب غخص ن نقا مكا |[ 65 بالن” ذهب 
إن 25 ت اسات فى هوا كم أدلي 


لاست ل ندنل ل د ل ل - 

فلن | متفاعلن | فعولن | فعلن 
أفد, لت من الردى بأمي واي 
فالعص مة لا تكو | ن إل" لني 
0-7 ل ن دان )] نال ل ل سم 


فعلن متفاعلن فعولن فعلن 

ويبدو ان هذا الوزن لا يلام مزاج اللغة العربية قدر ما يلاثم مزاج اللغة 
الفارسية الي اخترع فيها » ومع ذلك فهو لا يزال مستعملا” في الكويت 
والبحرين وعمان . 

المربعات الاعتيادية ( الرباعيات ) : 

أما الريعات: الأعفاقرة من اغين وق التوية فكدرة دن .ب “للدت 
ويندر أن نجد بين شعرائنا من لم يحاول النظم عليها ولا سيما في '. ضوعات 
الوجدانية الي تقوم على الأفكار المتقطعة والعواطف المضطربة ؛ و20 بين 


يل 


هؤلاء بطبيعة الخال الزهاوي وشوثي والعقاد والرصاني ١‏ . 
وتكون المربعات حسب الترتيب التخطيطي الآني : 
يي ا ا 1 


محم د سس وه معد ييه دوسي سويب بن حم جب ومج بوي م مه م رودن وموم جه ووم د | 


وقد نظم الرصاي قصيدته «شاعر البشر ؛ بهذا الاسلوب وجعل عدتما 
مربعاً فقال (من مجزوء الحفيف ) : 
حيهل '"'يا أخا مضَز نكر خير مُدتك' 


ند كر شاعر البشياً خير من قال وافتكيرا 


حيهل أبّها الملا نحي ذكرى أني العلا 

شاعر شعره اجتلى صوراً كلها غلرئ 
ومن نمط المربعات قول الشاعر (من الحزج ) 7" : 

ظلام اليل قد أطبق' فم يا طفل” لا تقاق' 


1 ع .0ه 1 2 . 
يعود النور والرونق اذا ها الله أبقانا 





)١(‏ وبين الحيل الأصغر سنا الدكتور يوسف عز الدين» راجع قصيدة :« قد عاد قلبى » ( ديوان 
ألحان ع الاسكندرية » ١455‏ ؛ ص 44 +45 ) وقصيدة « شهر + وقصيدة + « اقري الفنجان : 
( ديوان في ضمير الزمن . الاسكندرية » ٠6ة‏ »2 الصفحات ٠+‏ اه و مه - "١‏ عل التوالي ) 
وقصيدة : « الزا » ( ديوان اث الحياة » دار العلم للملايين » بيروت م45١‏ ) ص م - 4ه . 

(؟) ديوان الرصاني ( مصر 6 ) ص 10" وحيهل : اسم فمل أمر معناه : أقبل . 

() ير اجع ميخائيل الله وير دي : بدائع العروض . ص 4 + 
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وئة. أيضا افوا عتاففا ابراهيم ( من الوافر ) "١‏ : 

اعيدوا محدنا دنياً ودينا وذودوا عن ترات المسلمنا 

قمن زعنو لغير الله فينا ونحن بنو الغمزاة الفاتحب 
ملكنا الأمر فوق” الأرض دهرا وخلّدانا على الأيام ذكرا 
أتى حمر فانسى عدل كسرى كذلك كان عهد” الراشدينا 

ءّ 00-6 
جبينا السحب في عهد الرشيدر وبات الناس في عيش رغيد 
وطوقت العوارف كل يد وكان شعارنا رفقاً ولينا 
وللعقاد في هذا اللون قصيدة بعنوان « دعابة » يقول فيها ( من المتقارب ) : 
تهكل” نسج الداجى فاتتتر ولاذ الظلام” بأعلى الشجر' 
فيا أنجما نافرات الغرر أفيكن” حب انا قد نفر؟ 
تضوع "١‏ مسك” الربيع القشيب وغنى اليمام لنا من قريب 
وهذي المدام فأن الحبيب ؟ وهذا الفلام فأين القمر ؟ 
ولشوي من هذا الطراز قصيدة « نحية للترك »'" يقول فيها : 
محمد الله ربا العلمينا ‏ وحمدك يا أمير المؤمنينا 
لقينا في عندوّك ما لقينا لقينا الفتحّ والنصرَ البينا 


# 0ن»ه 





» يراجع اسحق مومى الحسيي وفابز على الفول : العروض السهل » مطبعة بيت المقدس‎ )1١( 
١٠٠.1١8 ج 0 ص ص‎ . ١640 . القدس‎ 

(؟) ديوان العقاد ( مصر ١558 ٠‏ ) ص 9ح (4) فاح 

(؟) الشوقيات : ج ١‏ ص ص .9# و مم 
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هم شهروا أذى وشهرت حربا فكنتة أجل (إقداماً وضربا 

أخحذت حنود هم شرقاً وغربا وطهرت المواقعم والحصونا 

ولأبي محمد الحسن بن وكيع التنيسي قصيدة مربعة (هن الرجز ) اوردها 
النعالبي في يتيمته (07-909-1” ) وهي تتألف من 45 مربعاً منها 
هذان المر بعان : 


ل و راس 


ظبي سلوي عنه مثل جوده خياله أكذب من موعوده 
أجفانه أسقم من عهوده أردافه أثقسل من صدوده 
يا وصل صله مثل وصل صده يا حكمه كن في اعتدال قداه 
با قليه كن رقة” كخده يا خصره كن مثل ضعف عهده 
المخمسات 


المخمسات كما يدل اسمه عبارة عن قطع تتألف كل واحدة منها من 
خمسة أشطر » الأريعة الاولى ذات قافية موحدة واللحامس عثابة اللازمة 
الي تكون لا قافية خاصة بها » وقد بدخلها التصريع أو التقفية مع الأشطر 
الأربعة الأول في المقطع الأول فتكون الاشطر الحمسة الأولى كلها من قافية 
واحدة ويعرف الشطر االحامس « بعمود القصيدة » والترتيب التخطيطى 
نا كما يل : 1 


خخ عع لح مه طون ممم د ون مد ون صو ووو ون وو صم بور وين موس وين م ووو وو ماسوو و ووو سه لأ 


ا 00 ا وجا بارا 
فصيدتبن بعنوان « الفقر والسقام ( 5 و « ابقاظ الرقود » 9 واليك 
مثالا" من ثانيتهما ؛ يقول الرصاني (من الوافر ) : 
إلى كم أنت متف بالنشيد وقد أعياك ايقاظ الرقود ؟ 
فلست وإن شددت عر ى القصيد بمجلد 2 نشيد لك أو مفيدٍ 
لأن القوم في غي بعيد 
إذا أيقظتهم زادوا رقادا وإن أممضتهم قعدوا وثادا ؟) 
فسبحان” الذي خلق العبادا كأن” القوم قد ختلقوا جمادا 
وهل يخلو الحماد عن الحمود ؟ 
وهذا بطبيعة .لجال رغ شيع أنواع المخمسات وأعذبها وهو الأصل الذي 
تطورت عله الموشحات 4 0 نوع أندر وإن كان ميت ل عند بعص 
الشعراء إلا أنه دون النوع الذي ذكرناه منزلة ويكون مخططه على الوجه التالي : 


مما و مور .ل لصم عم ل د مسي د وسيم لل سمب عو سي مج م ١‏ 5 لس مد لع برك يصوي مس جسم مد 


٠١١ ص ص 4و‎ )١514 » ديوان الرصاي ( مصر‎ )١( 
١١51١١5 نفس المصدر ٠؛ ص ص‎ )١( 
. أي متمهلين متأنين‎ )١( 


ينض 


ومن هذا النوع قول لياس فرحات (من الرجز 2١)‏ : 
ظلمتي ظلمتدبى 2 يا دهر ماذا تشاء هل لك عندي ثأر ؟ 
كأن دمعي فوق خدي نير" كأن صدري من سقامي شعر 
٠ 1 1 -‏ 2 
وكل ضلع هن ضلوعي شطر 
قد صرت من حزني وامتعاضي” كاميكل المادي إلى الأرباض. 
إن' أذكر العهد اللذين” الماضي يختلط السواد” بالبياض. 
وتمطر العين على الأنقاض 
المسمطات : 


ظهرت المسمطات بعد المربعات والمخمسات إلا إذا ثبت أن المسمط 
اللنسوب إلى امرىء القيس هو من نظمه حقنآ وليس بمنحول » وهو الذي 
يقول فيه ( من الطويل الصحيح الضرب ) '" : 
توهمت من هند معالم أطلال عفاهن طول“ الدهر في الزمنالخالي 
مرايع من هند خلت ومصايف يصيح غناهه صدى وعوازف 
وغيرها هوج الرباح العواصف- وكل” مسف ثم آخخر رادف 
بأسحم من نوء السماكين هطالٍ 
ل 200 
(1) ير اجع الدكتور باهم أنيس : موسيقى الشعر » ص 4 


(؟) اسحق مومى الحسيي » صبق ذكره » ص ١١٠١‏ والدكتور بر اهيم انيسن سبق ذاكره »© 
ححص ص 586 --5لم؟ 


١4 


ويكون رسمه التخطيطي على الطيئة التالية : 9 


١ 


وقد نظم الرصاي قصيدة من هذا الطراز بعنوان «الأرض » (من 
عر الرمل) : 

خبر في الأرض أوحته السما لأولي العلم برسل. الفكر 

أن" هذي الارض” كانت أولا ما تررى بحرا بها أو جيبلا 
أو سهولا أو ربى أو سبلا أو رياضاً زهرها الغض” تنما 

من سحابٍ جادها بالمطر 

إثما كانت كتلك الآاخحوات من جوم سائرات دائرات 
حول شمس هي إحدى اليرات كن" من قبل عليها دايا 
كتلة” ١‏ .واحدة” في النظر 

وهذا هو أشيع ألوان المسمط وإلا فان” للمسمط انواعاً عديدة » وهو 
يعتبر خطوة ثانية بعد المخمسات لتطور الموشحات . 

ومن المسمطات ما يعرف «بتسميط التقطيع » وتكون فيه أجزاء الببت 
كلها مسجعة بروي من غير روي القافية على نحو ما نجده عند ابن هانىء 
الاندلسي إذ يقول : 


و 
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ملأوا البلاد رغائباً وكتائبا وقواضباً وشوازيا""' إن ساروا 
وجداولا” وأجادلا” «") ومقاولا وعواملا” وذوابلا” واختاروا 
وعلى رأي بعضهم ان هذا الضرب يعرف ١‏ بالموازنة ؛ وهو خارج 


إفيف 


الموشحات : 


لسنا نعلم على وجه التحقيق كيف نشأت الموشحات ومن هو أول من 
نظمها » فالباحثون على اختلاف في هذا الأمرء فمنهم من يجعل موطنها 
الأصلي المشرق وينسب أقدم موشح إلى ابن المعتّز الذي قل في أواخر القرن 
الثالث للهجرة وهو موشح : «أما الساي اليك المشتحى ) ومنهم هن ينسبه 
إلى المغرب فيجعل نفس الموشح لأبي العلاء بن زهر على نحو ما أوردناه 
في أدناه » ويقول إن أول من ابتدعها هو مقدم بن معافر الفريري شاعر 
الأمير عبد الله بن حسن المرواني في الاندلس وهو ما يقول به ابن خلدون 
في مقدمته » إذ أورد تحت عنوان « الموشحات والأزجال للاندلس »4 : 


«وأما أهل الأندلس فلما كثر الشعر في قطرهم وهذبت مناحيه وفنونه 
وبلغ التنميق فيه الغاية استحدث اللمتأخرون منهم فد منه سموه بالموشح 
ينظمونه أسماطاً أسماطاً وأغصاناً أغصاناً يكثرون من أعاريضها المختلفة 
ويسمون المتعدد منها بيت واحداً ويلتزمون عند قواني تلك الأغصان وأوزانما 
متتالياً فيما بعد الى آخر القطعة وأكثر ما ننتهي عندهم إلى سبعة أبيات ويشتمل 
كل بيت على أغصان عددها بحسب الأغراض ”*2 والمذاهب وينسبون 





. الشوازب : الحيل الضامرة‎ )١( 

)0( الأجادل : الصقور , 

(؟) معروف الرصائي : الأدب الرفيع في ميزان الشءر وقوافيه » ص ١٠١‏ 
(4) مقدمة ابن خلدون ( مطبعة الكشاف » بيروت ) ص ص #مه - 4يره 
)2( قي الاصل : الاغراص »ع وأكير الظن انها محريف « الاغراض » . 


توا 


فيها ويمدحون كما يفعل في القصائد » وتجاروا في ذلك الى الغاية واستظرفه 
الناس جملة » الحاصة والكافة ع لسهولة تناوله وقرب طريقه » وكان المخترع 
لها يجزيرة الأندلس عدم و عادر الفريري ''' من شعراء الأمير عبد الله 
ابن محمد المرواني وأخذ ذلك عنه أبو عبد الله أحمد بن عبد ربه صاحب 
كتاب العقد ولم يظهر لمما مع المتأخرين ذكر وكسدت موشحاتهما فكان أول 
9٠‏ برع 2 هذا الشأن عبادة القزاز شاعر المعتصم بن صمادح صاحب 
المرية » ١هم.‏ 


تعريف «الموشح » : 


م نيحد تعر يفاً جامعاً مانعاً للفظة « الموشح ) قفصاحب التاج ) يقول 
في مادة ات ) إن شيخه « قد استدرك على الفيروزابادي فقَال : التوشيح 
واغصان و و كر .ها تهون عندهم الى سبعة ابيات » . 

ويعرفه ابن سناء الملك بقوله : ١‏ الموشح كلام منظوم على وزن مخصوص » . 

ويعرفه الدكتور محمد مهدي البصير بأنه : وضرب من الكلام المنظوم 
تتعدد أوزانه وتتنوع قوافيه تبعاً لرغبة قائله وقدرته على التصرف في افانين 
الكلام لمن 

وعرفها المستشرق الاسباني بالينثيا بقوله : ١‏ الموشحة نظم تكون فيه 
القوائي اثنتين اثنتين كما هو الحال في الوشاح : وهو العقد يكون من سلكين 
من اللآلىء كل منهما لون ٠»‏ فالتسمية هنا تشير الى طريقة تأليف القواني ‏ 
وهى تشبه الزجل فيما عدا ذلك » أي ان الموشحة تتألف من فقرات تسمى ‏ 

)١(‏ أو مقدم بن معافى القبري كما ورد في « نفح الطيب » للمقري ( الطبعة الآولى بالمطبعة 


الازهرية المصرية » ١٠617‏ ه) ج؛ ص هة وقد نقل كلامه من مقدمة أبن خلءوت . 
(؟) , الموشح ف الاندلين وى المشرق »ء مطبعة المعار ف » بغداد» /ا51١‏ اه م9١‏ ص م 


5 


الابيات ؛ كل فقرة منها تتكون من عدد معين من أشطار البيوت في قافرة 
واحدة » وتعقب كل فقرة خرجة في بحر اشطار الغصن ولكن في قافية 
أخرى ويلزم الوشاح قافية هذه الحرجة 3 , . 

اهمية الموشحات : 

والموشحات فن طريف من فنون القافية وقد لعبت دوراً خطيراً ني تاريخ 
الادب العربي ولاسيما في الاندلس » ونحن ممن يعتقدون بانه فن نشأ في المشرق 
ولكنه تطور في المغرب وبلغ ذروته في القرنين السابع والثامن للهجرة وازدهر 
في العراق في النصف الثالي من القرن الثالث عشر للهجرة " . 

واهم من درسه من المعاصرين الدكتور أحمد ضيف في ( بلاغة العرب 
قي الاندلس ) وكامل كيلاني ىْ ( نظرات ُ تاريخ الادب الاندلسي ) 
وبطرس البستاني في ( ادباء العرب ني الاندلس وعصر الانبعاث ) والدكتور 
البصير في كتابه : « الموشح ف الاندئس وي المشرق ) والدكتور مصطفى 
عوض الكريم في «فن التوشيح » . 

وباعتقادنا انه ظهر أول ما ظهر في العراق وهو لا يزال مظهراً رائعآ 
من مظاهر الشاعرية الحقة عند العراقيين واول موشحة ي تاريخ الادب 
العرني هي موشحة : 

ايسا الساني اليك المشتكى قد دعوناك وان لم تسمع 

وفيها كما يرى الفاحص المدقق نفس" أمير وابداع رجل متفان » ولسنا 





.١147# تاريخ الفكر الاندلمي » ر جمة حسين مؤئس » ص‎ ٠: آنخل كونثاليث بالينثيا‎ )١( 

(1) الدكتور محمد مهدي البصير : «الموشح في الاندلس وف المشرق م الطبعة الاولى »© مطبعة 
ل اد 800 لا ان 1 ورا كني يدوي و سويت ده 
مؤلفه عن الموشح في الاندلس والمشرق ونهضة الموشم في العراق في القرن الثالث عشر ونمضته 
بصورة عامة في العصر الحديث وفي مقدمته هجوم عنيف عل القافية الموحدة ) , 


انحن 


وك 
لمالا 


نستكتر نسبة هذه الموشحة الحميلة الى ابن المعتز وهو الذي وضع اسس 
«علم البديع ؟ وقواعده: فهو أهل: لكل ابداع ».ولا يمكن "أن بيكون امود 
قد جاء من الغرب كما تحلو لبعض الباحثين ان يقرروا لان الموشح يعتماد 
على القافية والغربيون لم يكن لحم عهد بالقافية الى ان اقتبسوها من العرب , 
فمن مفاخر العرب اهم قدموا للأدب الغرربي نظام القافية » ثم ان الصوناتات 
الي يقال اما اصل الموشحات العربية ظهرت بعد ظهور الموشحات العريية 
لا قبلها فاقدم موشح وهوالذي اشرنا اليه آنفاً ظهر في أواخر القرن الثالث 
الهجرة - التاسع لميلاد » واقدم صوناتا ظهرت في اواخر القرن الحادي 
عشر للميلاد 23١‏ . 

وم يزينوا موشحاتهم بالقافية العربية فحسب بل الهم اخذوا حتى فكرة 
زوم ما لا يلزم ( أو الروي المزدوج ) فطبقوها » كما ني الانشودة الشهيرة 
لكينوم التاسع وهي الحادية عشرة من ديوانه ومطلعها : 


لمر جمة : 
ما دمت أقدر على الغناء وقهة!2) 63م 565 :32أمهطء عل وزمم 
فسأنظم أغنية ف الامى وأنا المحب . ,2هه401 أناة همك ,73 هن أفعوظ 
و أتعلق بعد اليو : بطاعة المحبوبة م6 لل أقىع5ة سمس ؤ5زقك1ة 
إلا 8 بايتو ل و لا 8 لدو ئر . 12م 0© 21 ومناء2 و8 


م اذ الوشحاك ته عل النزل المدري أر نا كان عرفت بل اسان 
١(‏ حب المروءة ) وهو غير «الحب الافلاطوي ) الذي لا يتحرج من 
القبلة والمعائقة وهو الذي الفه الغربيون قبل ان يقتبسوا فكرة الحب العذري 





)١(‏ راجع .١‏ ليفي بر وفنسال:« الاسلام في المغرب و الاندلس » ترجمة الدكتور محمود عبد العزيز 
سام و محمد صلاح الدين حلمي ؛ الماهرة + اهوهةا ع ص ١٠م"‏ (وعدة الكتاب 0.67 صفحأات من 
القطع الصغير وفيه فصل ممتع هو الفصل العاشر والاخير بعنوان : « الشعر العربي في اسبانيا وشعر 
أوروبا في العصر الوسيط » ) . 


من العرب . الحب الذي الحتص دستوره جميل بثينة في الأبيات الثلام 
الآتية ( من الطويل ) : 

وإني لأرضى من بثينة بالذي لو ابصره الواشي لقرّت بلابله 

بلا وبآن لا استطيع وبالنى وبالأمل المرجو قد خاب آمل 

وبالنظرة العجلى وبالحول تنقضي- أواخره لا نلتقي2 وأوائله 

وهذه الروح ل تجل قُ شعر الروفير 0 26 الاسم الذي 
عرف به ي لغة الشمال او النراوبادور '"' عناولوطنه, كما سمي بلغة 
الحنوب . او شعر المنشدين وووزونز كما يعرف بلغة قشتالة او لكك 
“عع ماءعهمنح على نحو ما يسمه الامان. الا يعلد نان ,ضهن القن -الأورورق 
5 البوتقة العربية في اقلم البروفانس وعم في جنوب فرنسا "١‏ فهذا 
الأقليم هو مصدر الموشحات الاوروسة فمهد ظهرت منذ مهاية القرن الحادي 
عشر للميلاد في جنوب ووسط فرنسا اولا ثم في شمال شبه جزيرة ايبيريا 
وايطاليا بعد ذلك 49 , 

وقد يتخلى الأوروبي عن. القائية في كل حا ينظم امن امتبر تياك واقتائة 
ولكنه يتمسك بها في الصوناتات او الموشحات لان الشعر الوجداني عامة 
وشعر الموشحات خاصة يستمد رنينه العذب من القافية . 








)١(‏ من غريب الاتفاق أن لفظة 758014868 الفر نسية تعي الفعل « وجد » وهي قريبة من الوجدان 
والشعر الوجداني و لعل الفر نسيين ر جموها تر جمة حرفية دون النظر الى مدلوها الأعمق . 

(؟) ولفظة « ثراو بادور » هي الأخرى قريبة من لفظة « الطرب » ثم ان التفاني في الحب الذي 
يسميه البر او بادور شرح الول و ليما مائو العير. التريق الععين قينا ينوت وو النار ف و 
( بروفنسال ؛ الاسلام في المغرب والاندلس عمعلاءء12:0 2ق1و1 ف 5 ) فليس مجر د اتفاق 
أو محض صدفة ان تكون موشحات شمال فرنسا وجنوب فرنسا ذات ارتباط باللغة العر بية من حيث 
. التسمية . ظ 

(؟) يمثل أقليم البروفانس نتوء الساحل الفر نمي الحنوبني المحصور بين ايطاليا وسائر اجزاء فرئسا 
وه «لمخر م لجان القريه لبتي يبروا لي اراد اا مائي عام . 

(4) بروفنسال : سبق ذكره 6 ص .م/م 


0 


واكبر الظن ان الموشح تطور عن فنون أخرى اكثر بساطة سبقنه 
كالمزدوجات واثلثات والرباعيات والمخمسات والمسمطات ٠.‏ وهذه فنون 
ترينا مراحل منتظمة في التطور بتوجها ظهور الموشحات ٠‏ وكل هذه المراحل 
ونشتزع د من المرحلة رضي مرحلة الموشحات ؟ ان الموشح 
فن عباسي قبل أن يصبح اندلسياً أو أوروبيا ‏ والتنويع في القواني بدأ 
بصورة جدية في بغداد قبل اي مكان آخر . 

والى ذلك فان الذي حفز على انتقال هذا الفن البديع الى الاندلس مغه” 
عرائي هو زرياب الذي ذهب الى الاندلس وكانت متطلبات غنائه وطريقته 
باعثاً على قيام الموشحات ''! وانتشارها عن طريق تلامذته الذين انبنوا 
في طول اسبانيا العربية وعرضها. 

وابن المعتز الذي نرجح نسبة اختراع الموشح اليه « اسبق وفاة من 
معافى القبري ومحمد بن محمود القبري وابو عمر بن عبد ربه صاحب العقد » ؟) 
وهو لم يفعل اكير من تتويج عملية تطور بطيئة بدأت بالمزدوجات والمخمسات 
والمسمطات منذ ايام شار في القرن الثاني للهجرة . اما انه لم ينظم سوى 
موشحة واحدة فهذا لايقوم دليلا على انه لم يخترعه » فلعل موشحاته الاخرى 
ضاعت أو لعله نظمها في أخريات ايامه ولم يمد الله في اجله ليتحفنا بالمزيد 
نيا 151 





)١(‏ فؤاد رجاتي : « الموشحات الاندلسية » ( الطيعة الاولى) : ص ه. 

)0 الدكوق مصعلفى عوودض الكرمم : «ا كفن التوشيح ( ( بيردوت 2 144 ) ص 4 )وقد سهاأ 
المؤلف في جعل سنة وفاة ابن المعتز 858 ه بدلا من 95؟ه . 

(؟) من المدهش حقا ان احد المؤلفين العرب الذين ينطبق عليهم المثل الافرنجي القائل : « ملكي ١‏ كثر 
من الملك ! » يصر على أن اصل الموشح أوروي رغم ان استاذه البريطاني ه . .١‏ رجب يقول له 
بالحرف الواحد : ٠‏ اني قد بدأت دراسي اليوشيجات الاثدلسة معد ١‏ كيد من ربع قرن وم اغادر كتاباً - 


وميم فيه 


ولقد اصاب الدذكتور أبراههيم انيس كبد الحقيقة حين قال : ووليست 
الموشحات قبل تلحينها الا نوعاً من الشعر المسمّط » ١'؟‏ ومن الغريب 
.ان يرفض الدكتور مصطفى عوض الكريم هذا القول بحجة بعيدة عن النظرة 
العلمية ولا قتسم الا بالسذاجة اذ يقول : «ولا نوافق ابراهيم أنيس ... 
لأا لو كانت كذلك لا بقي للاندلسيين شيء من الفضل باختراعها » لأن 
المسمطات عرفت في الشرق قبل ظهور الموشحات بزمن طويل ٠اه.‏ 

وأي ضير في ان لا يبقى شيء من الفضل للاندلسيين باختراعها ؟ أهي 
مجرد قضية عاطفية ام بحث عن حقيقة ؟ اذا كانت الاولى فنحن جميعاً مع 
الاندلس والاندلسيين » الا انه كما قال ارسطو في الرد على من عيّره لنقده 
استاذه افلاطون : «عزيز علي" افلاطون » ولكن الحن أعر !! , 

ولماذا كل هذا المسخ الحقائق وقد ثبت لدينا ان التنويع في القواني الذي 
يقوم عايه فن التوشبح ني اساسه يرجع الى عصر ابعد حهى من عصر ابن 
المعيز , فالمعروف ان الوليد بن يزيد الاموي الذي كان يجمع بين نظم الشعر 
والتلحين اول من اخترع المردوجات "١‏ 

وعلى ذلك فنحن على رأي المرحوم كامل كيلاني في ظهور فن التوشيح 
عند ابن المعاه 9) وأله فن مشرقي . ولسنا وحدنا في هذا الميدان » فهذا 
المستشرق نيكل اريح مثلا” هو الآخر يرد الموشحات الى أصلها المشرتي 
فيقول إن الموشحات الاولى لم تكن الامقطوعات ابي نواس ضعت أبياتا 





> ولا مخطوطاً ولا مقالا كتب عنها الا واطلعت عليه ؛ و لكني الآن لا اشعر بالاطمئنان الى ما وصلت 
أليه من النتائج » وما زلت اشعر ان هذا الميدان بكر » وان الحكم الحازم فيه بشيء امر لا مخلو من 
المجازفة » فن التوشيم : ص ١١ -٠١‏ ., 

. موسيقى الشعر : ص 8م؟‎ )١( 

)0( الاغاتي : ب با ص صن اه - مه 

(؟) كامل كيلاني : « نظرات ي تاريخ الأدب الاندلسي » ص 07١؟‏ . 


حكن 


في ترتيب مغاير '' ؛ ويذهب مارتن هارتمن وفريتاغ الى ان الموشحات 

نارين شعن اماما الذي عرف عند المشارقة من الشعراء . 
واللخطأً الذي وقع فيه دعاة فكرة ان اصل الموشح اسباني اعجمي هو 
خلطهم بين أصل الموشح المشرثي دلان مراحل تطوره التأثرة بالعوامل 
الأجنبية » فنحن لا ندكر ان الموشح وان كان ذا اصل وجذور عربية فقد وقع 
نحت طائلة المؤثرات الاعجمية ولا سيما الاسبانية » رغم ان هذه المؤثرات 
ليست على جانب من الحطورة كما يتصورانصار الاصل الأوروبي لالموشحات . 

واذا كان هناك عر لي يزعم أن اصل المورشحات اوروبي ويدافم عن 
رأبه بكل حماسة ؛ فان هناك ١‏ كير من أو روي يعتقد بأن شعر « التراوبادور ع 
أو شعر جنوبي فرنسا هو الذي تأثر بالموشحات العربية» ويورد الحجج والبراهين 
لائبات نظريته القائلة بأن الموشحات فن عرلي اصيل تمتد جذوره الى الشعر 
العمودي المشري دون غيره ؛ فهذا هو رأي الاستاذ نيكل ' والاستاذ 
هري بيديه 5م06 اتووظ » فعلى رأي الاخير ان شعراء التراوبادور الفرنسيين 
اخذوا عن شعراء الاندلس اوزاهم وقوافيهم كلها او اكثرها كما اخذوا 
عنهم مقاصدهم واغراضهم ايضاً » راجع ( الاسلام والغرب ) 4ك يصدلة'1 
أه1010 ص/اص ١١-1١91‏ ( الموشح في الأندلس وفي المشرق » 
ص 94 هم ”#). 

ومن رأي الدكتور البصير ١‏ انه من المحتمل جد أ ان يكون شعراء الاندلس 
قد قلدوا بموشحهم المواليا الذي ظهر في العراق قبل نباية القرن الثاني للهجرة , 
والكان وكان الذي اخبرعه البغداديون لسرد الحكايات والحرافات » وتقليد 
المغاربة للمشارقة في كل شأن من الشؤون العلمية والادبية والاجتماعية ثم 
ل يخفى على أحد . ولعل الحرجة الزجلية الملحونة ... الي استعمله الاندلسيون 





)00م الشعر الاسباني - العربي » ( بالانكليزية ) بالتيمور » ١9456‏ » ص 885. 


(؟) راجم نيكل » ص الم م 


في الموشح بعض آثار تقليد المواليا والكان وكان ء وكانا ملحو نين ااام 
وعلى رأي بعضهم 4 ا لوشيحات: انك دن من بغداد وان اصلها 
حقبين. 3ق اللناعنات. ٠‏ «الغوية ‏ القارسية ١‏ 


ويقول بالنثيا : «وفي ديوان ابن قزمان زجل مله الاستاذ ريبيرا الى 
الاسبانية كاملا" » نجد فيه موضوع الشعر المسمى في الشعر الأورولي بالأليادا 
او المقطعات الغجرية » وقد سبق به ابن قزمان اقدم ما في ايدينا من الشعر 
البروفنسي من هذا النوع بحمسين سنة وحن نجد فيه ذكر الرقيب ولقاء 
الحبيبين في ظلام الليل وخوفهما من طلوع الفجر وصراع الموى ني قلبيهما 
قبل الفراق ؟؛ ولا بد ان هذا الموضوع كان قد قدم به العهد واضمحل 
في الاندلس : لان ابن قزمان سخر منه » 5 

والبسبت هذه هي المحاولة الوحيدة لنسبة لون ادبي مهم الى الاندلس 
والمغرب دون المشرق : فقد جرت محاولة 0 المقامات كذلك 
الى المغرب بدعوى ان مقامات الحريري ليست له «واتما لرجل مغرني 
وزعمها الحريري لنفسه / 47 

وكل هذه المحاولات لجعل الموشح والزجل من اصل أوروبي انما هي 
ابعاد لفكرة ان الشعر الاورولي له اصول عربية » وينسبى هؤلاء المغالطون 
انهم مهما حاولوا فان يستطيعوا ان يطمسوا حقيقة ان الشعر اليونافي نفسه 
يرجع في اصوله العريقة الى جذور بابلية وآشورية . وليس من شك في 
ان ديوان ابن قزمان ‏ كما يقول المستشرق الاسباني المنصف خليان ريبيرا- 
هو « المفتاح العجيب الي يكفطة النا.حن عبر تكوين القوالب ابي 02 





٠١ الموشح في الاندلس : ص‎ )١( 

(؟) بالنشيا : « تاريخ الفكر الاندلسي » نر جمة حسين مؤنس » ص هه ١‏ 
69 بالنثيا : « تاريخ الفكر الاندلمي » ص ١١‏ 

(4) نفسه : ص ص ١م١ ‏ إلم؛ 


فنها الطرز الشعرية ابي ظهرت في العالم المتحضر اثناء العصر الوسيط » , 
وقد اوضحت دراسات الاستاذ ريبيرا في دواوين التراوبادور والتروفير 
والمسنكر انتقال بحور الشعر الاندلسي الى جانب الموسيقى العربية الى 
أوروبا ٠‏ عن نفس الطريق الذي انتقل به الكثير من علوم القدماء وفنونهم 
لا ندري كيف من بلاد الاغريق الى روما ء» ومن روما الى بيزنطة : 
ومن هذه الى فارس وبغداد والاندلس » ومن ثم الى بقية اوروبا» 7 

أما رأي « بطرس البستاني ' ان الموشح نتيجة من نتائج الامتزاج 
العرني الاسباني '' فلا يدل عندنا على اكثر من ان الاسبان إقترحوا 
بعض التفرعات والموضوعات ليس غيرء وقد جاء ذلك بعد ان تركز فن 
الموشح فنأ عربياً أصيلا . 

ولماذا ينكر كل فضل المشارقة على الموشح ؟ فهم الذين ابتدعوه وهم 
الذين اسهموا في تطوره » فمن ذلك مثلاة الحزء الحديد الذي اضافه ابن 
سناء الملك وسماه «السلسلة » فمنح تاريخ الادب نوعاً من الموشح فيه 
بيت وسلسلة وقفل » من نحو قوله : 


«دور " 
« بيت ) فهاك حداث عن الطرب ا 
وعن سلا"قة الانبة العف 5 
ان هف متعيرة 
بدر بيافق الجمال رلي 
« سلسلة » في ظل بان على المثالي ‏ من غير ثالي قواف متغيرة 


و 57 ٠‏ ولاس 
« قفل ) إلا الندامى اذا سكروا والروض والماء والشجر قواف 'اأنتة 


.5١4- 51١ تاريخ الفكر الاندلسي » ص ص‎ )١( 
البصير ) الموشح ي الاندلس وي المشرق » ص ة.‎ 00 


9 


ورغم كل ما قيل ويقال عن جمال .فن التوشيح لا بد من كلمة نزي 
هناء فا كير الموشحات جميل في الغناء لا ني الانشاد والقراءة فهي قد نظمسن 
لتغى لا لتتى » بل ان قسماً من الموشحات غامض وتافه من حيث الاب 
الشعري احياناً ومضطرب الوزن لا تتقبله الاذن السليمة احياناً أخرى". 
وقد أوضح لنا ابن سناء الملك في كتابه : ١‏ دار الطراز في عمل الموشحات ,ا 
مدى التنويع المعقول في الموشحات فقال : 
وهو يتألف في الاكثر من ستة اقفال وخمسة أبيات ويقال ل 
التام ؛) وي الاقل من خمسة أقفال وخمسة أبيات ويقال له الاقرع ؛ 
فالتام ما ابتدىء فيه بالاقفال ؛ والاقرع ما ابتدىء فيه بالأبيات » فمثال 
التام مو شح الاعمى وهو . 
ضاحك عن جمان" سافر عن بدر 
ضاق عنه الزمان” وحواه” صدري 
فهذا الموشح ابتدىء بقفله » ومثال الأقرع : 


سطوة الخبيب ١‏ أحلى من جنى النحل 
وعلى 0 الكثيب ان يخضعم للذلة 
أنا في حروب 2 مع الحدق الشّجل 


- 


ليس لي يدان با حور فتان 


و 


فق رأ جفونه فقد أفسلد دينه'") 





)١(‏ تحقيق ونشر الدكتور جودة الركاني ‏ دمشق 6 058ا1ه - وووام (م؟١‏ صفحة) 
والطراز لغة الموضع الذي تنسج فيه الثياب الحيدة . 

(؟) البسير 15183122 ع بوقة اوووما الركاو بر الي امد طلئحه 2 1 ال 
الوجه الآفي :+ ليس ال يدان بأ 


حور فتان من رأى جفونه فقد أفسدت دينه ص 44 ) . 


لس 


فهذا الموشح ابتدىء ببيته . 


باسام في أجزاء مؤلفة يلزم ان يكون كل قفل منها متفقا مع 
بقيتها في وزببا وقوافيها وعدد أجزاءها ؛ والآأبيات هي اجزاء مؤلفة 
مخراة 'د مركبة يازم في كل بيت منها ان يكون متفقً مع بقية أبيات الموشم 
في أوزانها وعدد اجزاءما لا في قوافيها » بل يحسن ان تكون قواني كل بيت 
منها محالفة لقوائي البيت الآخر ؛ والقفل » كما تقدم , يردد في الموشح 
ست مرات في التام وفي الاقرع خخحمس مرات ؛ واقل ما يكون البيت ثلالة 
اجزاء » وقد يكون في النادر من جزئين , وقد يكون من ثلاثة اجز ا 
ونصف » وهذا لا يكون الا فيما اجزاؤه مركبة » واكثر ما يكون خمسة 
اجزاء ؛ والحزء من القفل لاا يكون الا مفرداً » وابكزء من الببت قد 
يكون مفرداً وقد يكون مركباً ؛ والمركب لا يتركب الا من فقثرتين او 
ثلاث فقر » وقد يركب في الاقل من أربع فقتر » وسنكتب ههنا مثالا” 
لكل ما ذكرناه ليتلخص ويتشخص وينتقل ما تدركه بالقول سماعا الى 
ما تراه بالحط عيانا ١١‏ : 


١-القفل‏ المركب من جزثين : 
شمس قارنت بدرآ راح ونديم 
حلت بد الأمطار ١‏ أزرة النوّار فيا خدني '"" 
* - المركب من اربعة اجزاء : 
هَ و و 
أدر لنا اكواب يسبىى بها الوجد 





. ٠١ دار الطراز : ص‎ )١( 
. فيأخذاني‎ ) ١ نفسه » ص 45 وقد أورد البصير ( ص‎ )١( 


"1١١ 


واستحضر الفلاار* كما اقتضى الود 0١‏ 
المركب من خخمسة أجزاء : 
يا من أجود ويبخل على شحي وافتماري 
أهواك وعندي زياده منها شوق واد كار" 
ه-المركب من ستة أجزاء : 
ميتات 2 الدمن” أحيين ١‏ كرلبي 
وهل يتمكن عزاء لقلي 
مت ا عزاه” شام" 
امود المعروف بالعروس وهو ملحون ؛ واللحن لا جوز استعماله 
في شيء من الفاظ الموشح الا في الحرجة خاصة » وذا لم نورد مثالا" . 
/ا ‏ المركب من ممانية أجزاء : 
على عيونالعين رعي الدراري ‏ من" شغف بالحب 
واستعذب العذاب والتل حاليه من 8 وكر) 


وقد يندر بي بعض الموشحات الشاذة البى لا يعول عليها ان تكون 
اقفالها مختلفة أعداد الأجزاء كالموشح الذي أوله : 





. 47 دار الطراز : ص‎ )١( 

(؟) ص 48 وقد اوردها البصير ( ص ١‏ ) : منها شاره . 

() دار الطراز : ص 49 وأوردها البصير ( ص ١7‏ ) : عزأ لقلبي . 
4 دار الطراز : ص ١ه‏ و أورد البعير ( ص )١4‏ : نعي الدراري . 


1م 


بأبي علق بالنفس عليق '١١‏ 
وهذا الموشح لعبادة » فان قفله جزءان وبقية اقفاله ثلاثة . 
أمثلة الابيات 
أ أمثلة ما اجزاؤه مفردة : 
١ها‏ هو منها على ثلاثة أجزاء : 


أرى لك مهند 
حاط به الاعد 


فجرد مأ حرد 
ساحر الحفن حسامك قطصاع 


6 


؟ ما هو منها على أربعة اجزاء : 
قد باح قا با أكتبه 
وحن" قلبي لمن يظلمه 
رشأ تمرّن في (لا) فمه 

كم بالمى أبداً ألثمه 
يفتررٌ عن لؤلو متسق2 من للأقاح 2 بنسيمه العبق 
ب - أمثلة الآبيات الني اجزاؤها مركبة : 
اها تركب من فقرتين وثلاثة اجراء: 
أقم عدر فقد أن أن اعكف 
)١(‏ دار الطراز : ؟ه . 


والضن 


على نخمر يطوف بها أوطف 


كما تدري هضيم الحشا مخطف 
إذا ما ماد في مخضرة الأبراد 
رأيت الآأس بأوراقه قد ماس 


ما تركب من فقرتين وثلاثة اجزاء ونصئ ٠‏ 
من اودع الأجفان صوارم اند ؟ 


وأننت الربحان>- في صفحة اللير”؟ 
فضضى على الحيمان بالدمع والسهد 
فى وللكتمان 


للهايم المغرم شع م “00 إذ يسجم ب يكم 
من الس في عاطل حال 0 غرير ساط"'علي” بالدعي 
؟"-ما تركب من فقرتين وأربعة اجزاء : 
ما حوى محاسن الدهر إلا غزال” 
معروف الحدين من فهر عم وخال 
نسبتهء | لنائل الغمر والسنز ال 
فأنا أهواه للفخر وللجمال” 
وجهه وجه طليق الضيوف مشرق ويد تسطو على الأسد فتغدق 
4-ما تركب من فقرتين وخمسة اجزاء : 
1 ف 0 . 
هن الظباء أ سمس فتيصبه ٠:‏ الضيغم 
7 انط مو كن بيه اموي اد" 


(1) ه (؟) دار الطراز , 5 وقد أوردهما البصير ( ص 9):< مدمم ثم يو وعزيز ساط »و . 


14م 


اقرب منها عرس0- وابعد عنها مآنم 
تلك الشفاه اللعس بحيا “لقره 
لما للحاظ نعس 
باعين الغزلان و تبتسم عن جوهر الأسماط 
فضى لا الغيران أن تكتم- في مضمر الأنماط 


وثارة يدنو كما احتسبى الطائر ‏ ماء الثماد 

فجيده أغيد والحد باللحال 2 منمق 

تكتمه | الحجب فلي إل الكله تشوق 
دان ظى 2 ححمى تكنفه أسد غيل 

مذهبي رشف الى 2 قرقفه سلسبيل 

يستبي قلي بما2 بعطفه إذ يميل 

ذو اعتدال يعزى © إلى ذي نعمة ثابت 


في ظلال لمحت | حلى قطر الندى بائت 
والحرجة عبارة عن القفل الاخير من الموشح » والشرط فيها ان تكون 
حجاجية من قبل السخف » قزمانية من قبل اللحن » حارة محرقة حادة 
منضجة من الفاظ العامة ولغات الخاصة 2١‏ » فان كانت معرية الالفاظ 
منسوجة على منوال ما تقدمها من الأبيات خرج الموشح من ان يكون 
مو شحاً : اللهم الا اذا كان موشح مدح وذكر الممدوح في الحرجة فانه 





. والداصة اللصوص‎ . ١١ رأجم البصير :ص‎ ) ٠ الداصة » ( ص‎ ١ اوردها ابن سناء الملك‎ )١( 


51 


يحسن ان تكون الحرجة معربة كقول ابن بقيّ : 
إما يحبى سليل الكرام 
واحد الدنيا ومعى الأنام 
ولا بد بي البيت الذي قبل الحرجة من قال او قلت او قالت او غنى 
أى .شنيت أو عتقي فيا جدل على لسان الحمام قول عبادة : 
إن الحمام في أيكها تشدو 
قل هل علم أو هل عُهد او كان 
كالمعتصم والمعتضد ملكان 
وتنقسم الماوشحات الى قسمين : 
)١(‏ على اوزان اشعار العرب . 
(أ) ما لا تتخلل اقفاله وأبياته كلمة نخرج تلك الفقرة عن الوزن 22 , 
(ب) ما مخلل اقفاله وابياته كلمة تخرجها عن الوزن 
(؟) على غير اوزان العرب . 
وقد اوردنا امثلة على القسم الاول (أ) فمنه موشحة ابن المعتّز ( من 
الرمل ) : أيها الساتي اليك المشتكى » أما ( ب ) فمثاله قول ابن يقسي : 
صبرت والصبر شيمة العانٍ ولم أقل المطيل هجراني 
معذبي | كفاللي 
فهو من المنسرح وأخرجه منه «معذبي كفاني » (متفعلن ‏ متفعل") "١‏ 
وهذا هو مثال ما تخللت أبياته كلمة تخرجه عن أن يكون شعراً صرفاً وقريضاً 
محضأ ؛ أما مثال ما تخللت أبياته حركة ملنزمة كسرة كانت أو ضمة أو فتحة 





. يعتير هذا النمط اشبه بالمخمسات مئه بالموشحات‎ )١( 
. "6 (؟) دار الطراز : ص‎ 


م 


فهو قول الشاعر : 


يا ويح صب إلى البرق له نَظَرٌ 2 وف البكاء مع الورق. له وطر 
فهذا من البسيط ع والعزام اعادة القافية في وسط ورد على الحركة 
المخفوضة هو الذي اشر نا اليه , 

والقسم الثاني من المو شحات هو ما ليس على اوزان العرب وهو الكثير 
الذي ل سنحصر والشارد الذي لا بنضبط )١١‏ . 


ا م من جهة ا 1 قسمين : 0 اقفاله وزن 


أحلى من الأمن2 يرتاح ‏ من قربي 


ويفرقف 
5 وجهه عه يشجى مها العذل *؟) ويشرق 
لله ما أرب على ١‏ محبيه وأبعدا 


حلو اللمى اشنب أسى الضبى فيه وأسعدا 
أحبب به أحبب ويا تجنيه طال المدى 
أما ترى حزني ناراً على قلي تحرق 
خب ابر يا نوراق 
وقسم اقفاله مخالفة لأوزان الابيات مخالفة تامة» كقول بعضهم : 
الحب يجنيك لذة العذال واللوم فيه أحلى من القبكل. 
لكل تك ع تمن الحو ميب © جد الأوى ح::وأضله اللعيبت 
وان لو كان جد يغبي 


. ٠١ دار الطراز : ص ه* والبصير : ص‎ )١( 
1) عد ابسن > العدوال ( عر‎ 6 


11م 


كان الاحسان من سين 0 
وتنقسم الموشحات من جهة أخرى الى قسمين : قسم لابياته وزن يدركه 
السمع وبعرفه الذوق كما تعر ف أاوزان الاشعار ولا محتاج فيها الى وزما 
يزان العروض » وهو اكبرها؛ وقسم مطرب الوزن ء مهلهل النسج . 
: مفكك النظم لا يحس الذوق صحته من سقمه ولا دخوله من خروجه, 
كالموشح الذي اوله : 
انت 2 التتراحي (أ) لاقرب الله اللواحى (أ) 
خضعت في هواك (<) وما كنت لأخضع (ب) 
حسبي علي رضاك (<) شفيع لي ممشضع (ب) 
نشوان صاحر (أ) بين ارتياع_ وارتياح (أ) 

5 6 
والموشحات من جهة اخرى تنقسم الى قسمين : فسم يستقل التلحين 
به ولا يفتقر الى ما يعينه عليه وهو اكثرها ؛ وقسم لا يحتمل التلحين ولا 
مشي الا بأن يتوكأ على لفظة لا معنى لا تكون دعامة للتلحين وعكازاً 

المي كقول اءن سقفي : 

فان التلحين لا يستقم الا بان يقول : «لاء لا » بين الحبرين الحيميين 
من هذا القفل . 

وما سنه القوم في اكير موشحات المدح ان يحم الموشح بالغزل ورج 
من المديح اليه كما خرج اليه منه . 





وان لو كان جد يغي | كان الاحسان من الحسن 


"18 


«والموشحات يعمل فيها ما يعمل في انو 
والرثاء والهجو والمجون والز هد ؛ وماكان منها في 
ويسمي ابن سناء الملك مجموع 


وهو ما جرى عليه صاحب 


مع اختلاف في 
من خمسة اجزاء : 


و 
يا من أجود ويبخل” 


اهواك 


فلو كتبناه على الطريقة الحديثة لكان اشبه بالشعر الحر بكل ما فيه من 


وعندي زياده 


عل شحي وافتقاري 
منها شاره 


تباين ي طول الاشطر واختلاف في التفاعيل ٠‏ واليك ما نعبى : 


يا من أجو 


00 
ل لاض لاس 
متفاعلن 
وافتقاري 
وال ا 
فاعلان 


زياده 


)١(‏ بلاغة العرب في الاندلس » طبعة مصر 6 ه-1[وام 2 ص ++ -41؟ 
> البصير ؛ سبق ذكره » صن 8١‏ ودار الطراز : ص ,رم 


(؟) البصير » ص 88 . 


1م 


4 الشعر من الغزل والمدح 
الزهد يقال له المكفر » ىن 
الببت والقفل في الموشحة «دوراً, 
المستطرف كذلك ١؟)‏ 

ويذ كرنا بعض صنوف الموشحات بما اسماه المعاصر 
بيقة كتابة الاغصان والاسماط كالقفل الآني المرف 


ون بالشعر الحر 


فعولن فعولن 
منها شاره 
عر 


عل ان امثال هذا الموشح لا يعتد مها في الحكم على الموشحات بصورة 
4 نهنا موشحات بحيلة :من صن الأوز اذ الخليلية .واكترها بود 

9 او مخلم البسيط او السريع او المديد او المنسرح . وتتألن 00 
الاغلب من أريعة اشطر واساتما من ستة ء و انح وشاحي الاندلس هم 
سهل الاسرائيا لي (وهو يهودي اعتنق الأسلام ) ولسان الدين بن وني 
وان زمرك 400 , 

وباعتقادي د الوشح لم يصل ذروته الا في العراق ني القرن الثالث عشر 
للهجرة : وإن اجمل موشحة في نظري (في تاريخ الموشح كله ) موشحة 
محمد سعيد الحبوني الي يقول فيها : 


(المطلع ) 
هرت الرزوراء اعطاف الصفا وصفت لي رغدة العيش اف 
فارع من عهدك ما قد سلفا واعضنتء ين نظ الننك 
(الدور ) 
عارص الشمس جبيناً يجين لترى أبكما اس مدقب 
واسب ثبي عطفك عطف الياسمين- وانن غصناً إذا الغصن ا 
حبذا ‏ .لو قلبك القاسبي يلين نيا داك ك3 الاليقنا 





. البصير » ص 0؟‎ )١( 


رن 


فالعطفم» انك 131 ما “لطي اد ازور عر الللمان. 
ان بي خدك روضآ شخمة س#مقلة البعران. .ركو مجني 
(الهدون ( 
يا غزال الكرخ واوجدي عليك كاد سري فيك ان بنهتكا 
هله الصهماء والكأس لدياك وعرامي يُْ هصواك احتدكا 
فاسقي كأساً وخخن كأساً اليك فلذيذ العيش ان نشترى 
ا 


فتماك 5 أحلى مرشفا 


من دم 4 اك 0 
والموشحة مو ئهمة من سرعة أدوار فمهأ الغزل ووصف الحمرة ة والتغي 
بالطبيعة + ف لشت در جيحى هذه الموشحة ان حى مو سحتين منافستين 
ها وهما موشحة إن 'صهل, الامير اقل الى يفوك افيا 
هلدرى ظى الحبي. أذ قداسي. ‏ فلن ضبن ساد عن مكنسٍ 
فهو بي حر وخمق مثلما لعبت ريح الصبا بالقبس 
( الدور) 

م 8 ف ال موى -32 سواى منكم االحسن ومن 0 ي النظر 
اجتنى اللذات مكلوم الحو لحوى والتذاذي من حبيبي بالفكر 
والععن ) 
كلما . اشكره' سيدا سما كالربى بالعارض النبجس 


1م. (51) 


إذ يميم القطر فيها مأتما وهي هن مرجتها قي 02 

وهي مؤلفة من خمسة أدوار : كلا ولا موشحة لسان الدين الحطيب 
و مطلعها , 

جادك الغيث إذا الغيث همى> يا زمان الوصل بالاندلس 

لى يكن وصللك الا حلما في "الكراقن او خلسة المختلس 

اقول لا اريد ان انجس حق الموشحتين الاندلسيتين بالنسبة للموشحة 
العراقية . واكن أأر شحة الاخيرة جمعت من اللاغرااض والصور ما 1 جمعه 
اي واحدة منهما على انفراد . هذا مع العلم بان حر الموشحات الثلاث 
واحد هو الرمل: والوشاحون الثلاثة موفقون بي انتقماء قوافيهم وتقصبي 
ار فه قة بي الفاظهم فلم سق عال للمفاضلة اللا 86 تعدد اللاغ راض والا 9 
فوة الهزة النفسية الي دا كل منهم . ولا أشك في أن الحبوني هر اقواهم 
ف هذا المضمار 


وقد اتبع وشاحو العراق الأتماط الانية في موشحاتمم : 
١-الموشح‏ المعخمس : 
قفله مركب من شطرين متفقين في العروض محتلفين في القافية وبتكرر 
ف جميع جميع الأدوار وتتألف دذه بدورها من ثلاثة اشطر متفقة وزناً وقافية 
وتكون مع القفل بيت الموشح . ومثاله قول احمد عزة الفاروتي ( المتوفى 
6 اواخر القرن التاسعم عشر ) : 


فأثارت اينهم حرب البسوس 


عبد ها من بي الغفر س المجورس 
( القفل ) 


وعلى ان تسترق العريا بإيعتها الروم وسط ال 


َّ 
" - الموشح المسبع : 
ويبدأ بقفل مركب من اربعة اشطر يشبه ثالثها الاول ورابعها الثاني 
وزناً وقافية شريطة ان يتكرر هذا القفل في جميع الادوار الى يتألف 
احدها من القفل ومن بيت مركب من ثلاثة اشطر تطبق في اوزانه وقوافيه 
القواعد المطبقة في ابيات الموشح المخمس . 


0١) 


مثال ذلك موشحة السيد حيدر اللي الي يقول فيها : 


( المطلع ) 
عرفت ناسكة ذات االمى ‏ فرنت فاتكة في أضلعي 
ولكم بالهدب راشت اسهما 2 فرهت شاكلبي''' صيري معي 
( الدور ) 
غادة أقتلها لي كلها 
مثلما احيا لقلبي وصلها 
دات غنج قل سباي دهها 
( القفل ) 
طرقت وهنا فقالت أجرما اذ رأتني بائتاً ني المجم 
وعم يا رحم طرفي هوما طمعاً منك بطيف ممتع 





53# : البصير‎ )١( 
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“ _الموشح المعشير : 
ويبدأ عثل ما يبدا به المسبع من قفل بتكرر ني ختام كل دور بيد ان 
البيت فيه يتألف من ستة اشطر يتفق فيها الصدر مع العجز وزنا ويتباين 
| قافية , 
مثال ذلك قول الحبوبي : 
| 
( المطلع ) 


وسرت باليمن من روض المى سمة هبت بطيب الارج 
(الدور ) 
وحمام البشر غنى وتلا سير اللهو بنادي الطرب 


رفي عن انار واعال في «روج كمروج الذهب 
فهو لا ينفك علي للملا : اعنت بالحزن عنقا مغر ب١١)‏ 


2 القفل ( 
بغنا ناهيك فيه هن غنا خمرة اللهو به لم مرج 


وقد فضل العراقيون منذ أيام ابن المعبر « بحر الرمل ». ني موشحاتمهم 
لاتساق وزنه وجلاء تبر انها" بوبرعوا فى تشميك: اطرنت المعاني وبارع 
الافكار فيه ) فمن ذلك مغاه” قرول السك حدر الجل من هوشحة مسبعة : 
02 :. 


1 
حجر ب 5 


أ 
(1) خممس طرق في الغناء اخترعها « معبد» المغي المعروف وقد جاءت التسمية على 03 فتح قتيبة 
الغناء تعادل عندي تلك المدن الخمس ا 
(0) البصير : ص ه»؛ 


نض 


( الدور ) 
ما أضاعت فيه إل 0 


0 
في الطهوى يعبد منها صنما فهو في اللاهيز. لاني الر كع 
5 د زينه الله » 0 
د الاعراقات إلى ” قفدر 0 ان اي ا قصيدة 
حمر بن الي رسعة المشهورة : 
ليت هندأ اتجزتنا ما تعد' وشفت انفسنا مما تحد 


فهنا نجد القصيدة قد تحرلت ا! 
دالية ان اي رسعة من صور ٠‏ من نحو قوله : 
( الدور ) 
قلن يا ١‏ أسم » امنحيه الغز لا 
وصليه فهو من خير الملا 
فانشقة كيرا وقالت ٠‏ لا ولا 
( القفل ) 
ضمن الكتمان فيه ثم باح 


كاذ الي عير اللي ,فزدوغها 
في في سر التصابي لافتضاح 


ولفد شبب لي حبى سعى 
والماظ ف لو « كظباء وا يا خَشى المناص ااي « يتباهن 


ظ لحتو ل فتلنأه فود 0 





)عض يعون ٠:‏ (ر لحن اهل اخيف منار ضص وى 


ميم 


وقد يعر فنني ؛ وقوله : «فتضاحكن''' لما مخدعنها » الخ ... 

لذلك لا نعتقد كما يعتقد الدكتور البصير (حى 8ه ) بأنه «سسرد 
حادثة غرامية حقيقية » . 

ً# ا ا 1 ين 5 1 : 

ويعد القرن الثالث عشر للهجرة عصر انبعاث للموشح يبلغ ذروته في 
القرن الرابع عشرء ولبعن ابتك اح باتني المرن لامي في موضوعات | 
المناسبات الشخصية لقد استغلت في القرن الحاضر في موضوعات سياسة 
واجتماعية ذات بال . 

ومن اشهر وشاحي العصر الحاضر ميخائيل نعيمه وجبران خليل جبران 
وايليا أابو ماضي وعلي محمود طه المهندس » وظهرت فكرة « القواي 
المتعارضة » وهو ما يعرف عند الافرنج بالاسلوب المستدير » واستعملت 
عل «قواف متعار ضة » في صدور ها واعجازها َ والمقصود بتعار ض 
القوافي : '« تكرار القافية الاولى بعد استعمال قافية ثانية تتكرر في دورها 
بانتهاء شطر أو بيت »» ومن امثلتها قول على محمود طه المهندس في موشحته : 
« زهراني ه؟") 

طال انتظاري ومضى موعدي وانت مثلي ترقبين الما 

كم لك عندي في الحوى من يد20 يا زهراتي أنت رمز الوفا 


با زهراتي ويك لا تسأمي ولا يرعك الزمن الدائر 


لا تطرقي وابتهجي وابسمي عمًا قليل يقبل الزائر 


* و« « 





)١(‏ وعمر يقول : و فتضاحكن وقد قلن ها : حسمن في كل عين من تود 
() أشرنا الى الالفاظ المتكررة الي تر بط شطر؟ بشطر بشكل دائري » مخط افقى تحتها . 


احض 


كل اصطبار في هوأه يبون 


«2 * + 


وهناك ما اي « الثلاني المذيل » وهو الذي ينتظم دوره ثلائة 
أشطر من ثاني الرمل شفع كل منها بذيل وزنه ( فاعلان ) ملتزماً قافيتين 
مختلفتين إحداهما في الاصل والاخرى في الذيل لا تتكرران في سائر الادوار , 
ومثاله قول الباس فرحات )2 : 


يا عروس الروض يا ذات الحناح يا حمامه” 
سافري مصحوبة عند الصباح بالسلامه* 
واحملٍ شوق فؤاد ذي جراح وهامة” 
اسريمي من قبل يشتد المجير بالزوح 
واسبحي ما بين أمواج الاثير مثل روحي 
واذا لا | ح لك الرو 0 النضيرٌ | فاستربحى 
ل ستيح ١ ١‏ لالع 8 ع لاس عد 
فعلاان فعلان فاعلاات فاعلاان 
( ممعصورة ) 


وما يصح في هذا الموشح يصح في «الثى المذيئل » كما في موشحة 
جيران الأوسومة د (اغنية الليل 0 * 


سكن الليل وبي ثوب السكون” تبي الاحلام 
وسعى البدر وللبدر عيون” تر صد الايام 





(1) ا بعس : ”الا ون 


عض 


فتعالمي يا ابنة الحقل تزور كرمة العشاق 
علنا نطفي بذياك العصير 0 0 
بل هذه الاشكال في الحودة موشح لحتاف بر برت لفك الل 
دوره هن تسعة أشطر بؤلف الاخير منها «لازمة » وقافية ملتزمة في 
الشطر الثامن . اما أشطره الاخرى فيببى ستة منها على قواف متعارضة 
تلعز م قافية السادس منها في الشطر السابع . وهاك مثاله : 
٠‏ هنت والله (( 
هونت خطبك جددا(أ) وخلته لن يبوناوبت) 
جيذ الكدك دار مهدا تمن الخرناةرن” 
بدلت بالنار برداً(أ) وبالميام سكونا (رب) 


كم دار بي الكون رأسى ( د ) حيران يطوي بقاعه (ه) 
شكي بسائل حدمي ١د‏ اين التق ةك فتن “ساعد ” 2( ١ه‏ 


سفينبي اليوم ترمبي (د)- والركب يطوي شراعه' (ه) 
عيبي دغير شفاعه (د) 
واحامعه روك كرس" أل وه 
قل هنت والله ... هنت (إج) 
ويقارب هذا الموشح موشح معشر لحبران من الرمل تلئزم فيه أربع 
قوافٍ متعار ضة . وهذا مثاله ٠‏ 
لل 0 


>07 نفسه : ص‎ )١( 


فض 


كان لي بالامس قلب فقضى 60 اوأراج. التلبن مه واد ]بون 
46 حا تدمتى 1 ين سبي وشكرى وز رن 
إما الحب كنجم ني الفضا (أ) ثورة يمحى باثوار الصباح زب) 
وسرور احب وهم لايطول (ح) وجمال الحب ظل لا يقِم(د ) 
وحهود اكب أحلام تزول (<) عندما يستيقظ العقل السليم (د) 
وما تفن به علي محمرد طه الأمهندس في الموشحات موشحته : «١‏ ليالي 
كليوبئره.» الي يقول فيها 
كليوبسيرا أي حلم من لياليلك الحسان 0 
ٍ وتغنى الشاطعغان ُ( 
وها كل فؤاد- وشدا كسل اسان( 
هذه فائنة الدئن نا وعيياء” الززمسان ا( 


ا 
8 حببي هذه يله ححصي 


وابتدع ايليا ابو ماضي موشحة ذات ستة 50 متعار ضة القواي 
صدراً وعجزاً باستثناء قافية صدر البيت السادس حيث تكون سائبة وليس 
فيها براعة فنية'١؟‏ . 

وحاول جبران طريقة اكير تعقيداً ''' فقد جعل المقطع الواحد من 
الموشحة مؤلفاً من أحد عشر لمت : الحمسة الاولى من تام البسيط يقافية 
مو حلة والاردعة التالية من خجروء الرمل ومن قأفية موحدة ايضاأ ولكنها 
مغايرة للقافية الأولى والبيتان الاخيران من مجزوء الرمل ومن قافية موحدة 





)١١(‏ اليصير ؛ ص ؤلا. 
(1) هده مح وله سبقد ليها صفي الدي ن الحل سى, حين جمع دين حر الطويل و المجتث في موشحة واحدة . 


خض 











البسيط 


5١ 
2 0 
١ 


ود رز وء 
صا الرمل 
و ٠.‏ محاء 'لة . 0-10 . 5 3 0 
لكنها 2 موفقة اذ لا تستسيغها الأذن العربية . 
وسد ان م 1 : 75 - 
ُ ل الموشح من حيث التركيب والوزن كثيرة لا حصر لها . 
وي على لعموم أدب ردن وعناء والفاظ اق يفف" لون 1 فكر 
ورصانة على نحو ما نعهد ني الشعر ا 1 > كىن و3 
0 2 لعمودي التقليدي, وقد اجهد الاندلسيون 
' لفسهم في اخوضح مدة ثلاثة قرون عاد بعدها الى ميرف مو ط,: نشأته 
الاولى فكان ان سناء االك فى اللء: : ١‏ 
228 وضع الدين: الجلي والشهاب العزازي من خيرة 
حجر يعلون : وشاح ألا ١ ١‏ م 8 ً ! 
يه نهم عن قلا لكان اذالم نقل بد وهم وتفوقوا 


والطروك عزفيحة 1 : ؛ 
رنت صمحة الموشعحم بعل ذاه 3 7 1 : 
ع كاف اد كترو له اناد وسور ون عدن 


ررس فسبوبسب7ب7ب7ب7بب77ي هكم 
يبيب يي يي يي ل سام 
)بي كم 
بيب ب ب )يي “مم 
تبت خحروء 
مسرب بللل٠للتلبال‏ سجن 
لس سس سوس ووو موسو ووووووووووبووريوييس 
سبببببيببيبيبيبيبيب ‏ ”ثم 
لاااااتااابببببمموموبربوريبريييي 


0 


: القرن الماضي ويبلغ شأو جديداً ني الربع الاول من القرن الحالي على 
يدي شعراء اللهجر حب أ عر ب امير كا _ بصورة خاصة )٠١‏ 

ول يكن التنويع والتجديد ني اوزان الموشح موفقاً دائما. فهذه معلء 
الوشاح تماعيل : « فالن » و «فاعلن » و «فعلان » و ومتفعلن , 
و «مستمعل )» و «مفعلات » الخ ... فكان النائج اقرب الى الذر منه 
الى الشعر » فاستمم اليه لتحكم عليه بنفسك : 


و 
2 


عمل قارنت بدرا راح ونديم 
اد الروض ذو بشر 
وقل درع النهرا هبوت النسييم 
وثم لون من الموشح جمع بين وزنين وقد المعنا البه عندما تحدثنا عن 
مو شحة جيران الي جمع فيها بين البسيط والرمل وحكمنا عليها بعدم 
التوفيق» واكن هناك موشحة من هذا الطراز اكثر توفيقاً لصفي الدين الحليء 
وهي موشحة مضمنة سميت كذلك لانهد ضمنها أبياتاً من المجتث لاني 
نواس وسنسمعك مقطعاً منها . يقول صفي الدين : 
وحق الحوى ما حلت يوماً عن الهوى ولكن نجمى ني المحبة قد دوى 
وما كنت ارجو وصل من قاتلي نوى وأضبى فؤادي بالقطيعة والنوى 
لبس في الموى عجبا- إن اصابتنى النصب 


و 3 0 


وقد جارى خير الدين الزركلي في العصر الحديث أولئك الوشاحين 
)١(‏ نفسه . ص “مام 


جوضن 


الاندلسيين الذين اتخذوا ف وسطأ بين الحفاظ على الفن التقليدي العروشر 


العر بلي والحروج عليه بعض الشيء وذلك باضافة تفعملة تفعيلة ة زائدة لا يشتضيه| 
البحر الحليلٍ . ع هذا الطراز نسجت موشحته : «يا زمان » إذ قال . 


فى ادر تبسم لي يا زمان ؟ 
لاسدا لاح 7 5 كذ لح :9 
متفعلن مستعلن مفعلات © [ من السريع] 
ألا حنا ن؟ 
لصحت 2 
متفعلا ‏ ن" [ تفعيلة مذالة من البسيط ] 


والدكتور محمد مهدي البصير موشحة من - أدوار بعنوان «أنا 

الدينار 2٠»‏ نظمها على بحر الرمل ونحا فيها منحى خاطآ إذ جعل المطام 
قفلا” يتكرر كلازمة بعد كل دور ؛ واليك مقطعاً منها : 
| أيها الدينار . يا قبلة آمال الأنام” 
١‏ هسب لهم ما يتمنون شراباً وطعاء' 

لا يغرنتك” قيل القوم إنا مسلمون”"2 ' 

فهم غير هراهم أبداً لا يعدون" ١‏ 

)| ولشيء غير تحقيق الغبى لا يعملون" | 

0 عبدوا الملال تعالى الله عما يشركون" 2 ؛ فت 


+ د 2 ١‏ 
هل ِ م تون 0 ايا وطعام ١‏ 


مس سي ين عي 0010 

)١(‏ نفسه » ص لمم. ٠س ١٠‏ وقد أفدنا كك إد أ من كتاب الدكتور البصير : « الموشح ي الاندلس 
ولي المشرق » ني ايضاح هذا الفن فهو من خير ما كتب فى د لسع الك ماين الاعتماد عليه 
ي مجاراة طريقته و تققصي عبارته الى جنب كتاب دار الطراز 


ضف 


ونحتلف الموشح عن الزجل ف انه على الأكثر فصيح والزجل عامي, 
وقد اتبع بعض الوشاحين عروض الخليل كما قلنا في حين أن بمو 
الآخر خرع: عليه إإذ :انس موشحاته على غرار النقرات الموسيقة9 . 

وقد قسموا الموشح إلى اغصان واسماط واقفال . وببدأً عادة « بالطلم » 
ويعواك أيضاً « بالمذهب 0( وهو عبارة عن سطر واحل أو سطربن دعقيه 
ل الدور ( القطءة الببي تل وه وهو سمه )ا بالدور ( الذي نحده قُْ 
الاغاني العامية ويتضم. الاثة أسطر . 

قبتي الموشح عادة ( بالقفل ) ويكون من نفس وزن (المطلع ) 
وقاضته ؛ وبعر ف الدور والقمل جتمعن ( بالبيت ) . 

ومن عادة | لمتأخرين أن 0 ل | البيت ا ا ويطلقون 
ار 52 هي للق لبا د . 





)١(‏ وقد اكتشف الباحفون علافة وثيقة بين والموشحاث» ا لبانايا- 
أو الأرانين» ود 0 الآراء فيما إذا كانت قد وجدت في الغرب أولا وانتقلت إلى الشرق 
عن طريق إسبانيا أ م بالعكس» وأكير الظن أنها من أصل عر بي أقتبسها الأوروبيون من الأدب 
فلتي لطامت ل بان ا وانكلترة » وأقرب الأرائين إلى الموشحات العربية من يت 
التركيب هي الأرانين الشكسبيرية , 


() وقد وجدفا عند أبن سناء املك مرّشسة ذات خرية قارسية ( دار الطراز » ص ١980‏ سه 


5" ): 
وخود كما شيت طفلة كفصن > مايس 
أرادت تكون خلة سبي كانس 
فلما جنت- منه قبلة شدت بالفارسي : 
دانسي كي بوسه يمن داذ دها أنكسترين 

ومعى.. الشطن .«الاول © بون اتفراتف. .مق .اعطاق : اله 


اما الشطر الثاني فمحرف لا يستفاد منه معى . 


0 


واليك الرسم التخطيطي للا يكون عليه الموشح عادة : 


موي وبع مسحت كوس ريون لوب و وح ون سح د جو وه مد بجوو وو وو 


| سمط 
الدور ‏ أ سمط 
لم ععين | 


امجح مسويي مهب بوه سوه وجوه واو بجوو و د وموم و سوج وه بوه موود ووو هه 


جادك الغيث إذا الغيث همى 
لم يكن وصلّك إل حلما 


إذ يقود الدهر أشتات البى 
زمرآ بين فرادى وى 
والحيا قد جلل الروض سنا 


وروى النعمان عن ماء السما 


لس 


اسه 


ا 0 





يا زمان” الوصل بالأندلس 
في الكرى أو خلسة المختلسٍ 


ينقل الحطو على مأ يبرسم 
مثلما يدعو الوفود الموسم 
فغور الأرض عله تبسم 


٠ «+ 


كيف يروي مالك" عن أنس ؟ 


غرف 


فكساه الحسن ثوياً فعليية يزدهي منه بأببى ملس )٠١‏ 
وهي معار ضة أوشحة ابن المعنز )"١‏ . 
أيها السائي اليك المشتكى ‏ ا 


- 
*« نيا * 


. 000 ٠ 
وديم همت في غرته - ج‎ 


ما لعيبي عبت لطر ردم 
أنكرت بعدلة” صوء القمر ١(د)‏ 
فاذا ما شئت فاسمع خبري 2 
عشيت عيناي من طول اليككا ‏ ا وبكى بعضي على بعضي معي اب 


غصن بان مال من حيث استوى (ه) 
بات من عبواه من فرط الحوى (ه) 


كلما فكر في البين بكى وبحه بكي لا لم بقع ابس 


00١‏ أبن خلدون : « المقدمة ) ص ص 7-886 مره ونحد الحزء الذي اقتسناه يي ( محتارات, 
من الشعر الاندلسي ) ( جمعها وحممها ألدكتور ا 0 نيكل ) طبعة دار العلم للملايين ٠‏ ببروات., 
ةع ص 5١”‏ . 1 

(؟) وهي الموشحة المنسوبة خطأ الى ابي العلاء بن زهر وقيل ابي بكر بن زهر المتوفى 
سنه ووه ه مع العلم بانها كانت معروفة في القرن الثالث للهجرة فلا معنى لنسبتها الى رجل من 
القرن السادس ! 








لام 


خحمق الاحشاء دو هول الموى ره 
ليس لي صبر ولا لي جلد (ه) 
ما لمَومي عذلوا واجتهدوا زه 
انكروا شكواي ثما اجد (ه) 
مثل حالي حقها ان تشتكمي كمد اليأس وذل الطمع اب 
كبد” ..عنرى ودمعا يكف 
يعرف الذنب ولا يعترف 
اها المعرض عمّا أصف 
قد ما حبك عندي وزكا ا لآ تقل بي الحب إني مداعى77) اس 
وقد يكون المطلع أو القفل سطراً بدل سطرين كما سبق أن قلنا وشطراً 
مكاذشطرين كما هو واضح من المثال الثالي» وقد يطب لالشاعر الأشطر ويقهسرهاء 
وهاك مغالة” من الموشح ذي الأشطر القمصيرة نما نظلمه بو بكر الأبيض 
الوشاح أحد معاصري ابن باجّه : 


على رياض الأقاحم ا 
اذا أسافي الصباح ا 


«* إن نا 
آ#آ# سس 
)١(‏ فن التوشيح : ص م4١‏ - ١١4‏ ومختارات من الشعر الاند لمي ؛ سبق ذ كرهء؛ ص 9.2)» 
وقد وردت هذه الموشحة في ديوان آبن المعتز ونحن أميل الى نسبها إليه والى ابار الموشم فنا 
املك ( المتوفى سنة م0٠٠ه 18١6‏ م). 


رفن 


ما للشمول > 3د دب 
لطمت خحدى لا 
وللشحيفنال الك 


تماذج أخرى من الموشحات : 
)١(‏ الموشح '" الأقرع '": 


( دور ) 
الحق صورني في كل صوره 
0 بسعلة. يمن “كل استورة 
أقامي عند حشر الناس سوره 
يجنة وبنار على اختلاف الذراري2 فأنا بين حي وميت في تبسار 
(دوز) 
لو ان هذا الذي احدت عنه 
فق كل هاه لاج ىه فى ونه 
ما كان لي في وجود الحق كنه 
أاسرى فلست بساري كمثل سير الدراري بين نشر وطي فعل الشؤوس المدار 





)١(‏ هذا موشح لابن عرين.. رأجم ديوأنه ء» ص ١م‏ -5م. 


6 سمى ١‏ الاقرع » لحلوه من المطلع . 


فض (5) 


الموشح المضفر الأقرع : 


( دور ) 
قل لمن قال لتنا اتبعوا 
اعلمن ان بنا يندفعوا 
فالزمن قول انا ان شرعوا 


العوال لمن علا قدراً على القانت واستمال من قال لا 


الموشح ذو المنقال وهو مضفر : 


( مطلع ) 


سرائر الاعيان لاحت على الاكوان 
والعاشق الغيران من ذاك في نحران 
َ / ( دور ) 

عول والوجد أضناه والسهد 

لا دنا البعد لم أدر من بعد 
وهيم العيك والواحد الفرد 

في البوح والكتمان والسر والاعلان 


أنا هو الديّان يا عابد الآوثان 


اشح الأقرع المضفر ا مير الممتزرج . 


(دور) 
هذا الوجود العام علمي به أولى 
7 1 
لله انعام من سيد مولح 
ويومه من عام 2 الشمس اذ مل 
ترى البصير بلا نصير 
فانمضى إلى مأوى الاولى 


0 


البشير 
سوى السونا نت 


تبصر وجود الواحد الأعلى يعطى العلوم من حضرةر مل 
دسجو سحا الى بكرن ان موشح ابن المعدز المشهور موشحته )١(‏ . 
( مطلع ) 
#جدها لاع العبن لذي ذبت شوقاً لاذي كان معي 
عون 
مها البيت العتيق المشرف 
جاءك العبد الضعيف المسرف 
عينه بالدمعر شوقاً تذرف 
غربة منه ومكراً فالبكا 2 ليس محموداً 
( دور ) 


ايها الساقي لا تأتل 


اذا لم ينضفع 


ولقد انشده ها قيل لى 


اها السابي اليك المشتكى< ضاعت الشكوى إذا ل تنفع 





. الديوان :ا ص جعوم سوم‎ )١( 


لم 


الزرجسسمل 
ب ا ب 
جاءني المرغوردث وانا تأيم ١١‏ ) وصار عل سمي م 00 


وقال يي شهر وانا صاعيم )١١(‏ 
قلت يا برغوني لا تجاذببي ( ج) 
الله عليك لا تتساعبي (ج) 
قال لي انا مالي يبمك ١(د)‏ 


رمضاند (ب) 


بحساني خلص 
علامك انت مراكببي ؟ (ج ) 


واتركبي انا تعبان ( ب) 
يا اسرك ولا اغمك ) د ( 
والغد يفرجها الرحمن” ١(ب)‏ 


وعند الناس انشد فيك" (١هم)‏ 


واتركني الليله نعسان' (ب) 


واوصاف البيلك كل كاهن حر بأ 


بدلالي ومبت عن رد الحواب 


خدودك شمس وعيوني حرببا 
اقر] الابيات المدرجة أعلاه "يها قن تطاميك يلح بنعيددة عن الاغرناتن 
وقد غلب عليها التسكين ولكنها مع ذاث ابيات موزونة تصلح للغناء فتعلم 








لل براجع « الادب الرفيعم » صصص ١١9‏ . 


كن 


اا 50 0 
امها من عمط خاص : امها كذلك وتشعرف « بالزرجل 0 وه واحدة من 
فنون الشعر الشعبي الاربعة القديمة عند العامة وخن : الجل. والمزالا والكات 


وكان والقوما )50 


وعلى رأي دائرة المعارف الاسلامية الفرنسية المحفوظة بى دا 
اللبنانية ( المجلا. الاول : ص 474 ) انه «الم يعن منذ القرن الثامن للهجرة 
ربعو نرئؤ لآلا شعراء من المشرق » وقد قيل ان أول من ابتدع الرجل 
هو أبو بكر بن قزمان و يرجح امها وجاءت قبله ٠‏ وهو شعر نظم خصيصاً 


5 ا 5 . 
للغناء وعرف في الشام « بالمعنى ) '") وف العراق « بالعتابة » تارة 


و ١‏ بالزهيري 2 أخرى والأول من الوافر والثاني من البسيط . 
ومع أن الزجالين فد استعملوا بحور الحليل الستة عشر !4 فانهم ابتدعوا 








)١1(‏ يقول المقري ي « نفح الطيب » 4/١٠٠7:ى‏ ولما شاع فن التوشيح ي الأندلس واخذ به 
الحمهور لسلاسته وتنميق كلامه وتصريع أجزائه نسجت العامة من أهل الامصار على منواله 
ونظموا في طريقهم بلغنهم الحضرية من غير ان يلتزموا فيه اعراباً واستحدثوا فنا سموه ( بالزجل ) 
والتزموا النظم فيه على متاحيهم الى هذا العهد فجاموا فيه بالغرائب واتسم فيه للبلاغة مجال بحسب 
لغهم المستعجمة » واول من ابدع في هذه الطريقة الزجلية ابو بكر بن قزمان وان كانت قيلت قبله 
بالأندلس لكن لم تظهر حلاها ولا أنسبكت معانيها وأشبرت رشاتقهما الا في زمانه وكان لمهد 
الملثمين وهو أمام الزجالين على الاطلاق وازجاله مروية ببغداد اكثر مما محواضر المغرب » . 

(؟) يراجع أحمد الاشمي » ميز ان الذهب في صناعة شعر العرب » القاهرة » ادؤاءص4!5١.‏ 

(؟) لعلها لفظة تركية وقد ضبطها منير الياس وهيبة الحازني الفساني د « المعى » ( بتشديد النون ) 
راجع « الزجل » تارعخه » ادبه » اعلامه » قدماً وحديثاً, المطيعة البولسية » حريصا ء لينان » 
5 »© ص ه؛ . وقال لويس معلوف في منجده :« المعى عند الزجالين نوع من منظوماتهم 
اكثر اعمادهم فيه على القافية فلا يسألون فيه عن صحة اللغة أو وزن الشعر » وله أنواع مختلفة . 
راجع الغساني: الزجل »ء ص *«5 -- ١م‏ وقد ورد تعريف الزجل ني هذا الكتاب بانه م نظم 
كلام العوام على الايقاع » ويضيف ان اشكاله عديدة لا تحد وتقطم الازجال على الموازين 
حسب الحروف أو المقاطم او الوحدات المافوظة دون تقيد بالقواعد العربية واوزان الشعر 
اللعريت ٠.‏ : 


(4) راجم معروف الرصافي » الادب الرفيع » .١١9‏ 


51 


والشائع في هذا الضرب من النظم أن يأني الزجتال بثلاثة أشطر متشامة 
القوائي يعقبها شطر رابع تكون قافيته مختلفة عن الثلاث الباقيات » واكنها 
بعثابة اللازمة إذ إن رويها يلتزم في كل شطر رابع من القطع الي تليه ني 
القصيدة كما في المغال الثاني أعلاه وهو من النوع الذي يعر ف عيل العر اقيين 
بالعتابة وبحره الوافر » ويحري على نفس النسق المورد أعلاه أي أن الببت 
يتألف ني الحقيقة من أربعة أشطر أو مصاريع » الثلاثة الاولى من روي 
معين والرابع من روي مغاير له ولكنه مليزم في كل شطر رابع في القصيدة . 
ويشيع الجناس عادة في القواني الثلاث الأولى كما ترى » وقا. اختلف في 
بصع بالعاية قرعا جاوت مق ما بيعت اق ول اموها عل ابو قر ل 
جرير (من الوافر ) : 

أقلى اللسوم عاذل والعتاب: .وقول إن أصبيتك: لنت أمانا 

هذا فضلا” عن أمها تتضمن الشبىء الكثير من عتاب اللحلان والأحباب . 

وقد يسنظم الشعر الزجل_اقفالا” : ولا يزيد القفل الواحد. على بيتين في 
الغالب ؛ وقد يكون للبيت رويان احدهما للصدر والاخر للعجز : وقا. تسوده 
قافية واحدة على نحو ما نجد عند سكان جزوب العراق ولا سيما نسائهم . 


خلاصة البحث 


فنون الشعر الشعبى العربي القدعة ازئعة وهن © الرجل وزالمى الما لكان 
وكان والقوما ال واول من ابتدع 0 الرجل ( أبن قز مان ؟ وكقل عرف 2 
آل لي 


)١(‏ جاء في « المستطرف من كل فن مستظرف , للابشيبي ع 2 © من /01 :0و الفتون 
السبعة المذ كورة علد الباسن هي الشعر المَر يض والموشح والدو بيت اذو اليات والكان وكان 


5ع" 


العر اق ؛ بالعتابة » وينظم من الوافر و ١‏ بالزهيري » وينة من الى بيط ء 
.وتكون الأشطر الغلا زه الأولى عادة من روي واسحيل والشطر الرابع من روي' 
آخر يلعزم ني كل شطر رابع ويغلب التجنيس على قوافي الأشطر الثلاثة الأولى . 


المواليسا 
أ قالت جارية من جواري البرامكة تر يهم : 
با دار اين ملوك الارض أبن الفرس + 
ع الذين حموها بالقنا والترس؟ 
قالت تراهم رهم حت الأراضي الك ونين 
خفوت بعد الفصاحة ألسنتهم رس 


ب -وقال صفي الدين الحلى : 


من قال جودة كقوفك والحيا مثلين 
أخطا القياس وني قوله جمعم ضا.ين 


0 


ما جدت إلا وثغرك ميسم يأ 0 
وذاك ها جاد إلا وهو با كي العين 
+ وقال أيضاً : 
إن الصوارم ما زالت بأباءينا تميس عجبآء ويبئز القنا لينا 
بجد أعلامنا في الناس يعلينا ‏ بيض صتئعنا »ع سود وقائعنا 
د وقال بعضهم : 


8 


ما قلت لك فضها هددتي بالآه يا ترىانصحك والااتركلك مجروم ؟ 
القدر شاف كده . جوا الفؤاد ولاه 
تأمل الأمثلة الأأربعة تجدها جميعاً عدا الآخير من بحر البسيط : وابا 
بلغة فصيحة عاءا الآخير هوام ررق عر باستثناء المثال 1١١‏ » فقد غلل 
عله التسكدة : والثال ٠د‏ إذ نظم بالاغة الدارحة . 
هذه كلها تمثل لوناً من النظم يعرف « بالمواليا ؛ قيل ابتدعه اهل واسط 0١‏ 
وقيل بعض أشياع البعرامكة وأتباعهم بعد لكبتهم فل بعرم علبهن ارق 
رثاءهم باللغة الفصحى ؟) فراحوا يرثونهم وينوحود عليهم بلغة غير معربة 
أي با يشيه العامية وينهون مقاطعهم وان 1 ايا نهر البا 1 عراف هذا 
اللون « بالمواليًا ' وقيل بل سبب التسمية موالاة قوافيه بعضها بعضادً . 
ونجد في المثال ١١‏ » أول ما ورد من هذا الفن على لسان جارية مسن 
جواري البرامكة , وروي أن اقدم تموذج منه هو : 
منازل كنت فيها بعد بعدك درس 
خراب لا للعزا تصلح ولا للعرس 
فأين عينيك تنظر كيف فيها الفرس 
نحكم وألسنة الملداح فيها خرس 
ونظم « المواليا » على الأغلب من بحر البسيط والفاظه ساكنة الأواخر 
وبعضها مما ستعمله العامة ؛ ويكون تركيبه التخطيطي على اأوجه الآني : 





(1) مدينة انشأها الحجاج منة عم « وفرغ مها سنة وام 
(؟) يقول السيوملي في شرح الموشح النحوي بل هو الذي امر برثائهم ومن ينهم عفر 
البر مكحي فرثته جارية بهذا الوزنع ويقول كذلك : , هو موال بضم اليم وفتح الواو وبعد 


لمكن 


04 امصاريعه الأروة رمعا بزو مون جنيك ل وكلك تطلى عنه ث كب 


0 | ل و سر ا 
اد 1 ساني ف اه ل اه اع خخ . 
كب عن سايقه إلا باضافة م 05100 
0 ا ظ 7 ْ . 
صار بع الازربعة الآولى ٠‏ مع دعيير الروي 2 الذطر الال فيكرن الى سن 
وده دآ 
00 
556 


وهذا النوع فضلا عن كونه عير معرب فهو أشد اغراقاً فى العامة : 
5 5 : 1 5 0 ب ير م .6 8 
وقد يكون الضرب وزان (فاعلن ) و (فعلن ) أو رفعلان). 
وذكر المحي ي كتابه : ١‏ خلاصة الاثر » ان أهل واسط أول من 
ابتدع الموالما ١‏ كما سبق أل ذكرنا ) واستعملوه بَى اأو صن والمدبيح وساه 
ْ : بح وسائر 
الاغراض وأغرم به مواليهم وعبيدهم وفلاحوهم م انتقل منهم الى البغداديين 
٠ 0 5 ٠ . ٠. 0 .‏ 
الذين سدبوه وهذبوه ولطفوه فعرفواأ به دون غيرهم ؛ وهذا الذى دا 
بصفي الدين اللي إلى أن ينسبه إلى الزراع البغاددة الذين يسمون مزارعهم 
وقد بتي اسم «المواليا » في العراق إلى يوم الناس هذا إلا أنه حرف 
إلى «الموال ١)‏ وتركيبه كثر كبب ١‏ الزهيري » ولو أن هذا الأخير أصبح 
يصم سبعة أشطر تكون الثلاثة لسن روفو الدلاتة: الى مها من روني 
آخخر والشطر لحري المره تويرووي: لطن الدلانة ,الأول وكوف الثر كنب 
التخطيطى ما مثاله : 


م 


وينقسم الموال إلى ثلاثة اقسام : الرباعي والاعرج والنعماني ٠‏ عل نحو 
ما سيرد 5 بعد , 


خلاصة اليبحث 


المواليا : نوع هن الشعر قد يكون شبه فصيح او ملحوناً وقد يتألف 
من أريع او خمس قواف متشابهة او تكون القافية الثالثة مختافة واكنه يتألف 
على الأ كير من سبعة أشطر كتفق الثلاثة الااولى منها ة في قافمة والثلاثة التالمة 
في قافية ويلتزم الشطر السابع بقافية الأشطر الثلاثة الاولى , وعروض المو اليا 
من البسيط . 


0 


الكان وكان 


مستفعان الأعلاتن مس ملاعل ع لدتو | * 
مستفعلن ‏ فاعلدت. مستفعلن فعلحدء * 
يا قاسبي القلب مالك تسمع ما عندك خير 
ومن حرارة وعظىي قد لانت الاحجار 
نيت مالك وحالك في كل ما لا ينفعك 
ليتك على ذي الالة تقلع عن الإصرار 
إذا. ما تأملت في الابيسات الواردة أعلاه والي أوردها الابشيهي قُِ 
« المستطرف ؛ )٠١‏ والمحبي 2 ١‏ خلاصة الاثر ١»‏ تبينت امها من نظم واحل 
ومن قافية واحدة .: غير ان الشطر الاول من البيت أطول من الثار رلا 
تكون القافية فيه إلا مردفة . 
وينسب فضل اخبراع هذا اللون الى البغدادين وفد سموه كذلك 
لاستعماهم أيه بي نظم الأساطير والحكايات الحرافية إذ يقولون فيه (كان 
وكان ) للدلالة على انبا روايات لا أصل لا ولا ساك . وقد استعمل هذا 
0 


)١(‏ ص ولام 
(؟) خلاصة الأر في أعيان القرن الحادي عشر » ص م.١-‏ . ١؛ ٠.‏ 


يضضر 





حَ 
أ 
| 


انضرب ني المواعظ واللحكم ونظم فيه اعد 'فضلاء من أمثال اءن اللحوزي 
والواعظ شمس الدين انكوثي . على نحو ما فعل مار افرام السرياني قبلهما , 


وسبب تقدمه على ما بعد هو أن” بعض أأفاقله 0000 


الكان وكان شعر عامي من وزن واحد وقافية واحدة إلا أن صدر البيت 
أطول من عجزه ويحب أن تكون قافيته مردوفة دائماً وهو يستعمل في الحكابات 
والأساطير والحكم والمواعظ وببدأه رواائة ومنشاءوه بقوهم : «وكان وكان , 
للدلالة على منحاه الأسطوري . 





00( الغساني : ١)‏ الز جل ) ص "١‏ . 


لعن 


القوما 


١ -_‏ 58 
مستقعان ب فاعلان 2 ملق د اوان زد * 
أو ظ 
ستعلان_ همعان «مطياة د لد 
قال الابشيهي ني مدح بعض الخلفاء ليسحر في رمضان : ظ 
تال سداد جك دل دايم وحدك مب عيك 


ا س 
ولا برحت مهنا بكل صوم وعيد 


ع اج أبن 
والحلق سس عدر منفح والنت ست ااقصيد 


وقال ولد لابن نقطة مخاطبا الحليفة الناصر : 
شيك ٠‏ السسكادات: لأثك بالكرم عادات 
٠.‏ و 9# 356 8 
آنا دي ان نقطه تعيشل20>"0 ابويا نات 


اقر! الابيات الاربعة الاونى تجدها من وزن واحد وقافية واحدة فهو 


04 


شبيه بالكان وكان من هذه الناحية إلا أنه كان يستعمل للإنشاد في رمضان 
لايقاظ النائمين لتناول السحور . ويحختلف عن الكان وكان أيضاً ني أن ل, 
وزنين أولهما مركب من أربعة أتفال - ثلاثة منها متساوية في الوزن والروي . 
وثانيهما من ثلاثة أقفال مختلفة الوزن متفقة الروي فيكون بذلك القفل الأول 
أقصر من الثاني والثاني أقصر من الثالث . 

والتخطيط الأساسي للنوع الأول المشهور هو : 


زا ا ا 0 000 جاب اوابء ارد تومو ام وو ا 


1122222 اااململلمممممم 002200522225255 


١ : 


أي انه مؤلف من أربعة أقفال , الأول والثاني والرابع منها من نفس 
القافية ويترك اثالث بلا قافية ولذاث أشرنا إليه بعلامة استفهام وتلزم نفس 
القافية في الأشطر الثلائة من كل قفل وني القصيدة بأسرها . 

وهذا الضرب أبضآ من اخختراع البغداديين أيام الدولة العباسية وجاءت 
التسمية من قول المغنين المسحرين لبعضهم البعض وقت الغناء « قوما نسح" 
قوما 'ء ونظموا فيه الزهيري والحمري والعتاب الخ ... والقوما والكان 
وكان لا يعرفهما سوى أهل العراق وربا تكلف غيرهم نظمها » وكل بيت 
من « القوما » قاكم بنفسه . واما تأثيره فلعدم اعرابه'١'‏ , 

ويقال إن مبتاءعه رجل اسمه ابن نقطة وانه ابتدعه للخليفة الناصر . 
وقيل كان لاءن نقطة هذا ابن صغير فلما مات أبو ه أراد أن بحصل على نفس 
مي ع ع 0 


7 خن لقعي د ضوية الأفز ي اعان القن اورمد و ع .از . 
« الزجل » ص 0١‏ . 
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الامتيازات الي كانت لأبيه عند الحليفة فانتظر حى حل شهر رمضان فوقف 
هو واتباع أبيه أمام قصر الحليفة وغى الأبيات الى أوردناها ني أعلاه ( القسم 
نانم تطريه له الحرفة ب وأسرع له وين عا أن 


خلاصة البحث 


القوما لون من الشعر الشعبي دو وزن واخد وهو مستفعلن ‏ فعلان" 
(أو فاعلان ) وقافية واحاءة تنتظم جميع الأشطر عدا الثالة من كل قفل 
إذ تكون حرة . وله وزن آخر ذو ثلاثة أقفال بعضها أقصرمن بعض ومختلفة 
في الوزن ولكنها متفقة ني الروي . 


أو بديعيات ''' العروض والقافية 


: ) قال بديع الزمان الحمذاني (من البسيط‎ ١ 

بكاد يحكيك صوب الغيث منسكيا لو كان طلق المحيا بمطر الذهنا 

والدهر لولم يمن والشمس لو نطقت والليث لو لم يصد والبحر لو عذبا 

: ) وقال المنبي ممدح سيف الدولة ( من البسيط‎ "١ 

أ الحسن المشكور من جههي2- و«الشكر من قبل الإحسان لا قبلي 

أقل' » أثل' : أقطع . احملء عل ء سل . اعد ْ 
رذء حش 6 بش + مضل + أدنع مراء صل 

؟- وقال امرؤ القيس (من المتقارب ) : 

وحربف وردت وثغر سددت وعلج شدددت عليه الحخبالا 





)١(‏ الواقع أن علم البلاغة بوضعه الحاضر مزيج من ثلاثة علوم اوها علم « المعاني » وهو 
أدخل في النحو منه ني أي شيء آخر » و« البيان » الذي هو وحده علم البلاغة الحقيقي » و« البديع » 
الذي هو الآخر أدخل ني علم العروض والقافية منه في أي علم آخر ؛ وقد آن الأوان للنصل 
بين هذه العلوم » وكتابة علم البلاغة على اساس جديد ؛ ولتفهم الفصل الذي نحن بصدده يراجم 
كتاب البديع لعبد الله بن المعبر طبعة أغناطيوس كراتشقوفسكي » سلسلة تذكار حب » السلسلة 
الجديدة » رقم ٠١‏ (8م5١).‏ ديسمي الافرنج « البديعم » 80610 للدلالة على انه ألصق 
بالمرو ص منه بالبلاغة 2566021 


عو 


وحار حويت وخسل بيدا وضيعف قري ياف الوكاله 
4- وقال الخريري رمن الكامل ) : 
يا خاطب الدنيا الديئة انها شرك الردى (وقرارة الأكدار) . 
فاق عى. ها امي في يومها أبكت غداً (تبا لما من دار ) 

“مل بتي الممذاني تمد في البيت الثاني منهما ظاهرة خاصة وه ان الشاعر 
جاء معان محتافة في جمل منفصلة متساوية في الوزن . 

والدهر لو لم ين | والشمس لو نطقت 

والليث لو لم يصد | والبحر لو عذيا 

وهذا هو ما يعرف عند الشعراء ٠‏ بالتفويف » وقد أخذ من البرد المفوف 
أي الذي فيه خطوط بيض تخالف ألوانه الآخرى . 

وينطبق نفس الشيء على البيت الثاني من بيبي المتني (المثال الثاني ) 
ولكن الفرق هنا هو أن” الحمل المنفصلة أقصر من سابقتها ٠.‏ بل هي 
بحرد أفعال أمر تؤدي معاني الحمل الكاملة : 

قل انل . اقطع | احمل ‏ عل" | سل" اعد 

زد :همش | بنش" ! تفضّل | أدن ؛ مر ! صل 

وهذا أشبه ما يكون بالبرد المذوف ذي الخطوط الرفيعة في حين أن الأول 
أشبه ما يكون بالبرد المفوف ذي الخطوط العريضة . 

ومن صروب التفويف الآول أبضا قول الشاعر (من الطويل ) : 

ولو أن" ما بي بالحبال ادكها 2 وبالتار أطفاها : وبلماءلم ير 

وبالناس نبوا وبالدهر م يكن وبالشمس لمتطلع وبالنجم لميسر 

ومن ضروب الاون الثاني المحاكي لقول المتنبي قول ابن العميثل في عبد 


ىب إضفهة 


الله بن طاهر ( من الكامل ) : 
يا من يؤمل أن تكون خصاله< كخصال عبد الله أنصت واسمع 
اصدق ؛ وعف ‏ وبر واصبر ؛ واحتمل 
واحلم | ودار : وكاف وابذل ؛ واشجم ‏ 


تأمل الآن بي امرىء القيس (المثال الثالث ) تجد أن الشاعر جعل كل 
بيت منهمأ أر بعة أقسام » الثلائة الأولى منها على سجع واحد قد اليزم فيه 
الدال .والتاء : وردت » سددت » شددت »2 وذلك ُ الببثت الأول © والياء 
والتاء : حويت ) سحميتث 6 فريت » وذلك قُ البيت الثاني 3 العزام اللام 
روأ في نباية كل من البيتين في لفظي (الخحبالا والوكالا) وهذا ما يعرف 
عند الشعراء ( بالتسميط ) ونظير ذلك قول الحريري في بعض مقاماته ( من 
المتقارب ) : 

ازمت السفار ! وجبت القفار 1 2 وعفت النضار لأجي الفرح 

وخضت السيول ؛ ورضت الحيول ! الجر ذيول : الصبا والمرح 

ولولا الطماح : إل شرب راح: الا كان باح © فمي بالملح 

وقد سبق أن ذكرنا في موضوع « المسمطات ) نوعاً آخر يعرف بتسمبط 
التقطيع وهو تسجيع كل أجزاء البيت على روي مغاير لروي القافية» وضريا 
أذلك مثالا" من قول ابن هانىء الأندلسى (من الكامل ) : 

ملأأوا البلاد رغائبآً | وكتائباً 2 وقواضباً وشوازباً :إن ساروا 


يي 


وجداولا” | وأجادلا" ومقاولا”. وعواملا” وذوابلا” | واختاروا 


وقد سمى بعضهم هذا اللون بالموازنة واعتيره مستقلا” عن ١‏ التسميط »: 
على أن هذا مع الاون السابق أشبه ما يكون بالتفويف ذي الخطوط الرفيعة 
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والعريضة على نحو ما ذكرنا. 
تأمل الآن قول الحريري ( الثال الرابع ) تجد أن للبيتين قافيتين مع وزنين 
محتافين بحيث يمكن إفراد أحدهما عن الآخرء في قول الحريري يمكن 
إسقاط الكلمات المحصورة بين قوسين مع استقامة الوزن والمعبى إذ يصبح 
من مجزوء الكامل ني حين أن الأصل من الكامل : 
يا خاطب الدنيا الدنيتة إها شرك الردى 
دار مبى ما أضحكت6© في يومها أركت غدا 
ونظير هذا قول بعض الشعراء ( من الكامل ) : 
وإذا الرياح مع العشي تناوحت<- هوج الرمال (تكبهن شمالا) 
ألفيتنا نقري العبيط لضيفنا0 قبل العيال (ونقتل الأبطالا) 
وهذا هو ١‏ التشريع ! وسبب تسمية هذا اللون من فنون القافية اريم 
هو كون الشاعر قد شرع ف بيته الشعري ابا يخرج من وزن إلى وزن مقارب 
له وهو مأخوذ من قول من يقول : شرّع باب الى الطريق أي فتح باباً يفضي 
اليه ؟ وقلك عرفه صاحب « جواهر البلاغة ِ( بأنه ( بناء الث على قافيتين 
يصح المعبى عند الوقوف على كل منهما ع ١١أ.,‏ 


2111101012( 
)١(‏ احمد الطاشمى : جواهر البلاغة في المعاني والبيان و البديع . ( القاهرة »ولام١‏ هم 
د الي اع )عو ا 


نموم 


من فنون الشعر والقافية 


١-سمع‏ أحمد بن بوسف قينة تغني ( من بحر الطويل ) : 
أناس مَضّوا كانوا إذا “ذكر الألى مضوا قبلهم صلّوا عليهم وسلموا 
فقال أحمد من نفس الوزن والقافية : . 
وا نحن إلا لهم غير أنا ١‏ أقمنا قليبلا” بعدهم وتقدين 
؟وقال بعضهم (من بحر الطويل ) : 
رأيت خيال الظل أكبر عبرة 2 لمن هو في علم الحقيقة راي 
شخوص وأشباح تمر وتنقضي 2 وتفبى جميعاً والمحرك بافي 
فقال عبد الغي النابلسي : ش 
(رأيت غيال الظل” أكبر عبرة)2 يلوح بها معنى الكلام لأحتداتي 
وفي كل موجود على الحق آية ‏ (لمن هو في علم الحقيقة راي ) 
( شخوص وأشباح مر وتنقضي ) وليس للا مما قضبى الله من وائي 
لها حركات ثم يبدو سكونها ‏ (وتفبنى جميعاً والمحرك باق ) 
- وقال أحدهم (من بحر البسيط ) : 
ليت الملاح وليت الراح قد "جعلا - في جبهة الليث أو في قبة الفلك 
كيلا يقل معشوقاً سوى أسد20 ولا يطوف بحانات سوى ملك 


م 


تال معروف اأرصاني من نفس الوزن والقافية : 
معي كارك إسكاري دكاس طلا من كنت لالظلا من. سنن غريه 
فقلت إذ نلت منه لضم والقَلا ( بيت الملاح وليت الراح قد أجعلا ) 

(في جبهة الليث أو في قبة الفلك) 
أقول قولي هذا يس من حسدٍ للعاشقين ولا حقد على أحد 
لكن صيانة أهل الحسن والغيّد (كيلا يقبل موقا سوى أسد ) 
(ولاا يطوف محانات سوى ملك ) 

تأمل في المثال الأول جد أن الشاعر أحمد بن يوسف لم يزد على أن جاء 
ببيت من عنده من نفس الوزن والقافية ليم معبى البيت الذي سمعه من 
القينة » إن هذا هو ما يعرف عند الشعراء بالإجازة» وقد تكون الإجازة إتهاماً 
لشطر أو اضافة لمعى بيت ببيت آخر. والإجازة هنا بمعبى الانفاذ والتسويغء 
فأنت حين نجيز شطراً أو بيت فكأنك سوغت رأيه فأردت أن تتمه » فمن 
ذلك ما حدث لألي نواس وأبي العتاهية ذات مرة إذ ارتحل الأول شطر؟ 
بقوله (من مجزوء الرمل ) : «عذب الماء وطابا » وطلب إلى صاحيه أن 
تجيزه » فرد عليه بقوله : «حبذا الماء شرابا » . 

اقر[ الآن المثال الثاني تجد أن عبد الغي النابلسى استحسن بيتين لأحد 
الشعراء فأراد أن يتوسع في معناهما فأضاف إلى كل شطر من الأصل شطراً 
من علده . عجزآً لصدر وصدراً لعجز, بحي أصبح البيتان أربعة أبيات . 
إن هذه العملية تعرف ١‏ بالتشطير ».أي إضافة أشطر جديدة تفصل بين 
أشطر قدية . 


أمعن النظر الآن في امثال الثالث والأخير يتضح لك أن الرصاني هو 


/اله" , 


الآخر قد أعجب ببيتين من الشعر لبعض الشعراء فأراد أن يتوسع فيهما معنى 
ومبى ولكن إلى مدى أبعد من عبد الغني النابلسي , فزاد على كل شطر من 
الأصل ثلاثة أشطر من عنده تسبق الشطر الأصلي أي أنه جعل من كل شطرين 
من البيت الأصلى خمسة أشطر وهذا ما يعرف « بالتخميس ») . 
خلاصة اليحث 

الإجازة : هي اضافة شطر جديد الى شطر لشاعر آخر أو بيت إلى بيت 
آخر بقصد التوسع ني مبناه ومعناه شريطة أن يكون من نفس الوزن والقافية . 

التشطير : هو أن تضيف إلى صدر كل ببت عجزاً من عندك وإلى عجر 
كل منه صدراً فيصبح كل بيت بيتين نتيجة هذه العملية . 


التخميس : هو أن تضيف إلى صدر بيت من شعر غيرك ثلاثة أشطر 
من نظمك فيصبح البيت الأصلي خمسة أشطر بدلا" من شطرين . 


مهم 


فنون شعرية أاخرى 


4 
فعلن ‏ فعلاتئن - متفعلن ‏ فعلاتان 
فعلن ‏ فعلاتن ‏ متفعلن ‏ فعلاتان" 
السحر بعينيك ما تحرك أو جال ١‏ إلا ورماني من الغرام بأوجال" 
يا قامة غصن نشا بروضة ا<ساند ايان هفت نسمة الدلال به مال 
0 
الدوبيت الأعرج 
فعلن - متفاعلن- فعولن- فعلن 2 فعلن ‏ متفاعلن - فعولن ‏ فعلن 
ب قال شرف الدين بن الفارض : 
أعوئ 13١‏ .رشا ل "الأنى قن معنا مذ عاشية اتصيري: ما" لبفننا 
أناديت وقد ذهلت '') 8 رغد سبحانك فنا تلت هذا عبثا 


. ء 6 الأصل ا أهوق :و )0 فكرات » على التوالي واللفظيان لا يستميم ممها الوزن‎ )١( 


4م 


ٍ عاب 
المواليا لف الرباعي : 
مستفعلن - فاعلن - مستفعلن ‏ فاعلان" - 
ج-يا عبد ابي على فعل المماصي ونوح 
1 هم فين حدودك أبوك آدم وبعذده لوخ 
دنيا غرورة نجي لك في صفة مركب 
ترمي حموفا على شط البحور وتروح 
المواليا ( النعمالي ) : 
تفعلن ‏ فاعلن ‏ مستفعلن ‏ فعلن" 
تفعلن ‏ فاعلن مستفعلن ‏ فعلن 
د الأهيف اللي بسيف اللحظ جارحنا 
بيده سقانا الطلا ليلا وجارحن 
رمش رمى سهم قطع به جوارحنا 
آهين على لوعي في الحب يا وعدي 
هجره كواني وحيرني على وعدي 
يا حل واصل وواتي بالمى وعدي 


من حر هجرك ومن نار اللحوى رحنا '") 





6 يراجم جواد احمد علوش 5200000 بغداد » 4 )2 صل 
76١-17‏ ع الكتاب العاطل الحاللي والمرخص الغاللي لصفي الدين الحلي المتوفى سنة 44لاه 
( عي بتصحيحه وللم هوارياخ » )١988‏ ص 0"(. 

(؟) أورد الغساني في كتابه م الزجل » ص 0ه مثالا آخر تشبته هنا : 

أهيف من العرب له ألحاظ محدودين خلا القلب والحشا بالأسر محدودين - 


م 


-4- 
الأبوذية : 
مستفعلن ‏ مستفعل" مفضاعيل' 
مفاعيلن - مفاعيلن ‏ مفاعيل" 
هم ب ا عن طمع عاشر تك" وانا اخواك 3١‏ 
اطيم (") الأول ضياحك وانا اخواك" )*١‏ 
انجان انت خوّيّ ١‏ لي وانا اخواك"<ه 
ابكثر ما انشد عليك انشد عليّت*32 
لو تأملت المقطم الأول ١١‏ » لوجدته من وزن : 
فان. - فعلاتن ‏ متفعلن- فعلاتان فعلن ‏ فعلاتن ‏ متفعلن ‏ فعلاتان 


حص عه :واج صاكحد : إل جنع ع ا ا ٠‏ حدلدة 





- روحي فدا ظبي جاب الأسد محدودين الله اكبر على شرب ألطلا من فيه 
هو سبب كل سقمي وانتحالي فيه يا بدر يكي الحفا أين الوصل من فيه 
وأجعل وصالك له اوقات محدو دين 
)١(‏ اخواك : اي آخذ منك الاتاوة . 
)١(‏ أي أول من ينجدك ويصل اليك . 
(0) أي أصيح في طلب. النجدة» وللفظة علاقة بكلمة النخوة . 
(:) أي ان كنت أخا لي . 
(5) أي أخوك . 
(1) اقتطفنا هذه الابوذية من مجموعة غير مطبوعة للاستاذ جعفر الخلمل . 


خض 


أي يكون الشطر الأول والثاني والرابع على روي واحد ني حين ان الثالثك 
يكون حرا . 
ولم نعتر على أمثلة في كتب الأدب والعروض غير البيتين اللذين أوردناهما 
والشطر الذي أورده الدمنهوري ني الحاشية الكبرى 2٠١‏ وهو 
يا سعد لك السعد إن مررت على البان” 
وقال:ال#حمق اقصيداة:شهووة حبرو خين عار القاعر اذ . 
يا بدر لولاك باللطافة هناك 
هذا كل ما علرنا عليه من وزن السلسلة وأكبر الظن انه فن من الشعر لم 
يستهو الشعراء كثيراً لذلك انطوى وانغمر مع الاوزان المهملة . 


ولو تأملت القسم الثاني ب » لوجدت انه شبيه بالدوبيت ولكن قوافيه 
غير متحدة فقد اختلفت القافية الثالثة عن الأولى والثانية والرابعة ويعرف 
« بالرباعي.) '"' . 

ويكون شكله التخطيطي على الوجه الآني : 


الوا وا الاين ينطب وي 
ل فعان يديت الت فلن 





م 








600 حص 8ه . 
0( أورد له الغساني في كتابه « الزرجل ) ص لاه مثالا غير ما أو دناة فِ أعاذة: اتنقلة. هذا 
لما فيه من جئاس بديم : 
وحق يا بدر تغر يبك و تغر يبي لا تتبع النفس تغري بك وتغري بي 
خل المقادير تحري بك و تجري بي وتنظر الناس تحريبك و تحر يسي 
خض 


وقد يتقوم من خمسة أشطر ويعرف ١‏ بالأعرج » كما في امثال الآني . 
وساحرات الحفون عقّد الطلا حلت وكان عهدي بها التحريم في الكاسات 
لكنها قد غدت من مبسمك حلّت؛) 
ويقول الدمنهوري '"! ان للدوبيت خمس أعاريض وسبعة أضرب : 

الاولى - تامة ثقيلة 9؟) ( فعلن . . - ) وها ضربان : 
الاول ‏ مثلها ( فعلنم  .‏ ) )1( 
الثاني مذال ( فعلان . . -ه) 00( 
الثانية ‏ تامة خفيفة (فعلن ل ) ولا ضربان : 
الآول - مثلها ( فعلن - ) م( 


الثاني مذال ( فعلان ‏ ه) 4( 
الثالثة ‏ مجزوءة صحيحة وضربها مثلها ( فعوان . --) )( 
الرابعة ‏ مجزوءة محذوفة وضربها مثلها ( فعو. -) 920( 


لخامسة ‏ مشطورة وضربها مثلها ( فعلن -- ) 0 
واليأث بعض الأمثلة منه : 

رقم العروض رقم الضرب 
(أ) أصبح] حتمتيماً| حزيا | بالي | 

(5) فعلن | متفاعلن | فعولن | فعلن 


مضى | ولقد تج سرت 


أ ) والي 
فلن | متفاعان |فضولن فلن رم 





. 609 الز جل 0) ص‎ ١3 : الغساني‎ )١( 
. #8 حصن‎ 6 
. (؟) سموت ثقيلة لحركة العين فيها‎ 


ان 


ان 2 فعلن | ا متفاعان " 7 7 


ل 


(ب) ما أح | سن حبي وما أج؛ اعلدة 


(1) فعلن | متفاعل” | فعولن فعلن | 


|ماأع ! الل وما 8 


اع كام فعولن - )00( 


مح بالوصا | | ل لاد ١‏ غلطاً 1 0 درهوذا اك لا حكام له 
قلق | ماعن | فعولن . فلن | | فلن متفاعلن ‏ فعولن فعلن 


(ج) يا من ؛ نسنان رم ' حه قد | طعنا ١‏ 


)١(‏ فعلن | متفاعلن ‏ فعولن | فعلن/ 


فلن :> امعان العان تان «(0) 
ارحم | دنفاً بسذ | .نه قل أ | طعنا ؛ أمن حر أبك لا يصم | به قط لاعن 
فلن | متفاعلن فعولن | فعلن 9 فعلسن متفاعلن فعولن فعلن 


يتبين من أبيات الدوبيت الي قمنا بتقطيعها أن" علة القطع ني تفعيلة 
( متفاعلان د د ن - ) جائزة في حشو هذا الوزن كما نرى في البيت الأول 
فق « ب » اللهم إلا إذا اعتيرنا ذلك خطأ من الناسخ وصوابه «حبنا ) 
ظ ( أي حبيبنا ) وهو ما نرجحه . 

ولقصفة انض بن ان لطي 1 إلى خمسة أنواع وكلها مضطربة 
الأوزان من صنع قوم ليس هم إلمام كاف بالعروض ولا الايقاع الموسيقي : 





(1) ص «هغ#١رو-؟5؛١.‏ 


الف 





: الرباعي المعرج‎ )١( 


5 من هجا المح ١‏ اأساعمداًا اوسلا | ورما ه على اللظى ؛ قتيلد” وسلا 
فعلن امتفعلن فعولن (فعلن 7 فعلن ٠‏ متفاعلن فعوان | فعلن 


ما الَو ل اذا سئل إءت عن مق | جله'3 | يا قا تله بأ أي ذنب | قتلا ؟ 


فعلن ' متفاعلن فعولن إفعلن | فعلن | متفاعان | فعولن" فعلن 


وفيه الشطر الثالث خارج عن روي الأشطر الثلاثة الأخرى كما أن التفعيلة 
الثانية من الشطر الأول قد أصاببا «الوقص » أي حذف الثاني المتحرك 9'., 


)١(‏ الرباعي الخالص 


هوض | رشأ بلح اظه كا الممنا | ارمزاً! وبسيف + إظه كا إلممنا 
فعلن | متفاعلن فعولن ‏ فعلن, فعلن | متفاعلن | فعولن | فعلن 
لو كا إن من الغرا م قد سل لممنا | 0 ان له ب ) دده سا | لممنا 


فعلن | متتفاعلن إفعوان إفعلن | إفعلن متفاعل” | فعولن| فعلن 
وفيه تعتمد القوابي على الحناس بين العروض والفريت: 


() الرباعي الممنطق : 
وهو الذي عرد 0 ( فعلن - فعلن ) 
فعلن 0 0 فلي فعان | 00 


. » ي الاصل : « قتله » والوزن لا يستقيم ألا يحمل اللفظة « مقتله‎ )١( 

69 ومن أمثلة هذا الوزن قول الشاعر : 
م أو فك عل السب عق 1١‏ أفنيت زماني بالأمى والأسف (1) 
ماذا غضب بقدر ذنبى ولقّد (سا) 02 بالغت وما أردت إلا تلي 0 


عضن 


من كا ) ن يراك قا الماأة ت بشر, بل أت 

فعلن | متفاعلن فعولن فعلن) © فعلن 5 

وفيه الشطر الأول والثالث أطول من الثاني والرابع » وتعتمد قافيتا هذين 
الأخيرين على الحناس» وقد أصاب التفعيلة الثانية من الشطر الأول «وقص , 
أي حذف الثاني المتحرك . 


(؟) الرباعي المرفل : 

ل | وإذارا: أه شمس |[ أفق ١‏ كسفت ورة| تي بو م أحد 
فعلن | متفاعلن | فعوان ‏ فعلن | | متفاعلن فعلن فعلن 
عوذ أت جماله | برب !| فلى | ويما خلق من كا إلى أحد 


فعلن ‏ متفاعلن فعوان فلن ٠‏ متفاعلن | فعلن فعلن 
وهو كالرباعي الممنطق من حيث القوافي وأنكنانن. مم .إضافة اتقبيلة ثالنة 

إلى العجز . 

(5) الرباعي المردوف : 

يامر سل الأنا | م جاهاً | وحمى "| هااذات لناعز ز وهدى في أي | مدد 

فعلن | متفعلن فعوان فعلن ‏ فعلن | متفاعل | مستعلن | فعلن ؛ فعلن 

با ز ضل من مشى | |بأرض اوسما | يا شا ؛ | فعنا 2 ا( نحشر غداً اونا ومدد 

فطن | متفاعان | فعوان فعلن فعلن. متفاعل”' مستعلن فعلن فعلن 
ويتوفر فيه ما اشتر ط ف الرباعي المرفل من شرو ط 0 زيادة تمعيلة 





)١(‏ الأصل : « مرسلا للآنام وهو تر كين جد مشطزب: من يلف الوزث وقتف, ناولا 
تمويمه دون الابتعاد عن الالفاظ الاصلية فلم نوفق أكثر مما فعلنا . ومن الموسف ان صاحب 
ميز أن الذهب لم يشر الى كل هذه الاضطرابات الصارخة في الوزن بل اكتفى بالاستشهاد هبا. 


لض <' 





اقر! الآن القسم 8 (ج ) تجده من نوع المواليًا وقد اختافت قافية المصراع 
الغااث عن المصاريع الثلاثة الباقية » لذلك أطلقوا عليه اسم الأعرج . 

أما (د) فهو نوع آخر من المواليا يعرف ( بالنعماني ١‏ ويكثر فيه التجنيس» 
وهو يتألف من سبعة مصاريع بدلا من أربعة 1١7‏ , 

وأخيراآً نجد 2 ١ه‏ ) عوذ با من الأدب الشعبي العرائي المعروف 
0 بالأبوذية ) وريا كان أصل الافظة «١‏ أبو أذية ) أي الذي يتحمل الإيذاء 
لكرة ما يعبر هذا اللون عن الالام الي يتحملها العشاق والحلان والمحبون , 
وهو كما ترى ليس من نفس وزن الدوبيت وإعا قد غلبت عليه تفاعيل 
الخزرج» وهو اكير استعمالا” من غيره عند الأعراب؛ وف رأني بعضهم ان 
مخترعه هم أهل البادية من العرب 9 . 


خلاصة البحث 


هناك فنون شعرية اخرى منها ها يعرف « بالساساة » ووزما «فعلن ‏ 
فعلاتن ‏ متفعلن ‏ فعلاتان » وأشطره على روي واحد باستطناء الثالث 
الذي يكون سانا , 

والدوبيت الأعرج وهو نفس وزن الدوبيت الاعتيادي إلا أن روي 
شطظرة: الثاللك: ,يكون: مانا كذلات:. 

والموالييا (هن النوع الأعرج ) والتسمية لنفس السبب الذي أوردناه 
فيما يتعلق ١‏ بالدوبيت الأعرج ) » والمواليا « النعماني » ويتألف من سبعة 





)١(‏ يراجع فيه خلاصة الائر للمحبى : ص ١١١-1٠١8‏ وبلاغة العرب لاحبد ضيف 
و الطرب عند العرب لعبد الكريم العلاف - الفساني : الزجل » ص لاه . 
(؟) الغسالي : الرجل » ص 8ه . 


7 


أشطر الثلاثة الأولى والسابع من نفس الروي والبقية من روي آخر ويكثر فيه 
التجنيس ؛ وهناك كذلك الفن الشعبي المعروف «١‏ بالأبوذية » والتفاعيل الغالبة 
عليه هي تفاعيل الهزج وقد نشأ في جنوب العراق . 


التمرين الحادي عشر 
بيسن أنواع الفنون الشعرية في النماذج الآنية واشرح أوزانها وقوافيها 
حيثما اقتضى الأمر : 
١-قم‏ يا مقصر تضرع قبل أن يقولوا كان وكان 


من كان يراك قال ما انت بشر ‏ بل أنت ملك" 
لبر محري الحواري 2 في البحر كالأأعلام' 
#اب وعريكن” قام على دكان” حال رواق” 


وفتح فمو بحال' انسان< فيه الفواق 
وانطلق بحري على الصفاح ولقي الصبام١'‏ 
85 غزال هاج لي شجنا ‏ فبت مكابداً حرنا 
ميد القلب مرنهنا2 يذكر اللهو والطرب 
سبتي ظبية عطل2-ح-201- كأن رضابها عسل” 
ينوء بخصرها كفل ثقيل روادف الحقّتب 





)١(‏ الأبيات لابن قزمان المتوفى سنة ههه ه وقد كان امام الزجالين قاطبة والزجل ي) مر 
معنا فن اخترع في الاندلس وذلك بعد أن وصل فن الموشحات أوجهء وبوسعنا أن نعتير الأزجال 
موشحات عامية» وقد كثرت أنواع الأنجال كثرة أنواع الموشحات حى بالغ بعضهم قائلا : الى 
صاحب الف وزن ليس بزجال» ويدعي بعضهم أن هناك زجالا أسمه راشد سبق أبن قزمان في 
اختراع « الزجل » الا أنه م يبلغ ما يلغه ابن قزمان ني هذا الفن ( راجم ميز ان الذهب .ص 88 ). 


لفن 





ه-ورقيب يردد اللحظ ردا ليس يزضى سوى ازديادي بعدا 
اخ لخ لوم ف 
فتمل من حسنه تكحيلا 


وتصداى من فحشه في استباق. يمنع اللحظ من ججى واعتناقٍ 
ايأس الالحظ من. لحاظ اعتناق2 قال جفبي لصنوه : لا تلاتي ! 
إن بيي وبين لقياك ميلا 
ديا ابن الملوك الألى شادوا ممالكهم 
بسلة البيص 
رفم وضع واعيزم وانفع وضر وصل 
واقطع وقسم ودم واصفح وجاء وهب )١!‏ 


السلب 


وا ب لسبة 


ادرب أخ كنت به مغتبطاً 
َس مي بالودو ولا 
مما زالت الدنيا لنا دار أذى 
1ة_ونحك يا نفسي احرصي 
وطاوعي وأخلصي 
٠‏ قوم بهم نجلى الكروب ومنهم 
فنداؤ هم قبلىالسؤال» وجودهم 





(١)البيتان‏ لعل بن المقري . 
١؟)‏ لأ العتاهية . 

(©)لعيد الني النابلمي في 'المنيم .. 
(14) لصفي الدين الحلٍ . 


4م 


أشد كفي بعصرى | صحيته 
أحسبه يزهد في ذي أمل 
ممروجة الصفو بأنواع القذى 
يحسث 0 بعض" . ويطيب بعض” 205١‏ 
على ارتياد المخلصٍ 

فين انتصح وعي !7" 

يرجى الحدا إن ضنت الأدواء 
قبل الدى وكذلاك الكرماء: 4 


)10 


أشرقت أنوار أحمد واختفت منها البدور 
با محمد يا ممجّد أنتنور فوق نور" 
5 قلت لي إنني سأصليك ناراً 2 فتحيرت في مكان العقاب 
حيثما أنت لا عذاب فأنتى لم تكن أنت ؟ كي يكون عذا بي !9) 
١‏ أنتكل الأهل لي إذ أنت حي آه فارحم وانعطف رققاً علي 
آه فارفق لي وبالطضفل لدي'" 
4 وحق يا بدر تغريبك وتغريي 20 لا تتبع النفس تغري بك وتغري بي 
خل.المقادير تحري بك وري ني وتنظر الناس نجريبك ون#ربي 
6 - محاسن الافظ جوهر مبسمك حدّت2 وأسهم اللحظ تجرح أينما حلت 
وساحرات الحفون عقد الطلا حلت22 وكان عهدي بها التحريم فيالكاسات 
لكنها قد غدت من مبسمك حلت 


-ذ5١5‎ 


5 - أهيف من العرب له الحاظ محدودين خلا القلب والحشا بالاسر محدودين 
هو سبب كل سقمي وانتحالي فيه يا بدر يكفي ابحفا ابن الوصل من فيه 
واجعل وصالك له اوقات معحدوددون 
7 قال صفي الدين الحلي : 
ما كل صيد يمحصل يفرح الصياد 
طير ي الذي كان الى لو رذت مثله ما حصل 
وهو على معوذا وانا عليه معتاد 


(١)أغنية‏ لأولاد النجار الحجازي قابلوا بها الرسول (ص) وبأيدهم الدفوف » وقد قيل اجا أقدم 
موشح عرف . 

()تر جمة بيتين للاستاذ جعفر الخليلي عن ٠‏ الحيام » . 

(*)من الياذة هوميروس » “رجمة البستاني (راجع مجلة الاستاذ » المجلد ١١‏ ص 94 ). 


ضر 





053 ترط توخلقي. نرج شري بها مسرن 
كأننا في * الصحيه جينا | على معاد 
من قبل م أبصبص اله | يحيء ويدخل مصوري 
وانا أرصده في مطاره خائ عليه نصاد 
١6‏ حال الموى< مُبور ويك 15 نوق 
يصوت | مره ولا بيقى من أهل القبور 
من كان هواه مستور > يحّى 2 برفم- الستور 
ومن هتك سر حيو - يمحى- من2 النستور 
كم حول تلك الحدور من عاشتق سور 
مثل الدواليب 2 تجحري دموعها. وتامور 
5-يا ايها الملك الذي (عم الورى )0 مافي الكرام له نظير ( ينظر) 
لو كان مثلّك آخر' ( في عصرنا) ماكان في الدنيا فتير (معسر ) 
( مطلع. ) 
"٠‏ ديا طالب التحقق انظضر وجودك26 ترى جميع الناس عبيد عبيدك 
( دور ) ٠‏ 
في ساحل البحر اللاخضر 
ارمت لي أمواجه الدرّ الأزهر 
ا تنمعل-> ياقوتي الاصفر 
وارم فيه تطلع الى المحجيدله 7 
(١)ديوان‏ ابن العربي : ص 5١4‏ . 


المضن 


أماط من تفخن الشعراء 


في النظلم 


. من أنماط التفئن في الشعر العررني نظم قصائد تيدأ أبيانما وتنتهي بنفس‎ ١ 
الحرف» وقد نظم ابن عربي مجموعة قصائد من هذا النمط على جميع حروف‎ 
: ) وقد اطلق المتأخرون على هذا الفن من الشعر امم ( الروضة‎ » '٠ الايجدية‎ 
انظر الى الحق من مدلول اسماء وكونه عين. كلي عين اجزابي‎ 
توليت عنها طاعة حيث هملت20 فيا ليت شعري بعدنا هل تولت‎ 
ثلاثة اسماء تكون بينها على ها ترأه العين شكل مثلث‎ 
جميل ولا يبوى جلي ولا يرى لقد حار فيه صاحب الفكر والحجج‎ 
خبير بما أبدي عليم بما أخفي .على من التفريغ من كرم الس‎ 
دنا وتدلى عبد رب ورببه فلما التقينا لم أجد غير واحد‎ 
ذلك وجودك لا تكن دا عزة حدى مي شايلكه جذادا‎ 
رميت بأمر لم يعقل مثله 0 با أنا علائم به أنا حائر‎ 
زهرة بي فلك سابيحة  من يراها هام فيها ثم جاز‎ 





(١)الديوان‏ : 585-5١4‏ ولصفي الدين الحلي تماذج مائلة في ديوانه : « درر النحور في 
مدائح الملك المنصور » ( راجم عاذ اسييلة غلوقن : « شعر صفى الدين الحلٍ » »؛ بغداد و4ه4ه١!‏ 6 
ص 1١١94‏ ). 


فض 


سلام على قوم تباهوا بر بهم على كل موجود من اللحن والإنس 


أن ينظم الشاعر بيتاً يضمنه كلمات في آخره يكون مجموع قيمها الحرفية 
هو التاريخ الذي يقصده الشاعر ويكون عادة بالسنين الهجرية ؛ ولكيما 


تقف على حساب التواريخ عليك ان تلم بالترتيب الآني للقيمة العددية الحروف : 


المنال الأول : 
التاربخ المتضمن في البيت الآني : 
وحين من الله بالإنمام ‏ أرختها بأحسن الحتام ١‏ 
هو : 4 ب 1١7‏ ([ؤوااهم 
المثال الثاني : 


( الحنة مأوى الصفى ؛ 
5 د لاه ب "١١‏ - 58اهلام 
وهي سنة وفاة الشاعر صفي الدين الحليى ني بعض الروايات 


(١)عيد‏ أله الحكو سق :صرف العناية في كشف الكفاية »» مفصر ١:+“6اه‏ ص ١1ه»)‏ وقد 


جرى حساب الأحر ف لعيارة : « اس الحتام » باسقاط الياء . 


وفض 


انال الثالث : 
ورزء العراق يموت عبد الباثي » 
م١‏ ب”١:‏ بلم:ئ: دبكلا ب 5:5١1-ع-‏ ناكام 
وهي سنة وفاة الشاعر عبد الباقي العمري الموصلي 
1# المحكو س 
وثما يدخل في باب التفين في الشعر هو نظم المعكوس وهو الشعر الذي 


يكن قراءته من اليمين الى الشمال وبالعكس ؛ ومنه نوع لو قرىء عكساً 
كان معناه مخالفاً لما يدل عليه طرداً » كما في قول الشاعر ( من الكامل ) 


حلموا فما ساءت لهم شيم سمحوا فما شحّت لهم مان 
سلموا فلا زللت لهم _قدم- رشدوا فلا ضلت لهم سسثن 
الذي لو عكس لصار : 

من لحم شحت فما سمحوا شيم لهم ساءت فما حلموا 
سن الحم ضلت فلا رشدوا 2 قدم لحم زلت فلا سلموا 
5-المضمن : 00 ظ 

وهو الذع يتشيسو اه قرآنية او حديثاً نبوياً أو قول شاعر آخر ويوضع ظ 
عادة بين هلالين » كما في قول الصاحب بن عباد : 

كأنه كان مطوياً على إحن لم يكن في قدي الدهر أنشدني : 

( إن الكرام اذا ما ايسروا ذكروا من كان يأافهم في المأزل اشن ) 
هالأرقط : 

وهو الذي تكون حروفه معجمة وغير معجمة على التوالي من نحو قول 
الشاعر [ من الحفيف ] : 


ا 


/ق. 


مخلف' متلف اغر فريد"” 2 نان" فاضل” ذكىّ أنوفا 

5 -المصغر : 

وهو الذي تكير فيه الفاظ على صيغة المصغر ونجده عادة عند شعراء 
المتصوفة كابن الفارض وغيره وكذلك عند المتنني + فابن الفارض يقول مثلا” 
في التائية الصغرى [ من الطويل ] : 
سرت فأسَرّت كافؤاد غديّة” أحاديث جيران العذيب فست 
لها بأعيشاب الحجاز نحرش0 به لا بخمر دون صححبى سكرتي 
تذكرني العهد القديم لامها حديثة عهد من أهيل مودت )١‏ 
- المطرز : 

وهو الذي.تؤلف الحروف الأولى من أبياته المتتابعة اسم وهو على الاكثر 
علم لحبيبة اأشاعر الى يتغى محاسئها . 
-_العاطل : 

وهو ما خلت ألفاظه من النقط » من نحو قول الشاعر [ من السريع ] : 
واللهء ما السنود”د” يو الطلا ولا مراد الحمد رود وداح 


4 - التوأم : 

وهو الذي تشاببت ألفاظه رسماً واختلفت نقطأء وتكون الالفاظ التواتم 
مصاقبة لبعضها البعض عادة » حتى اذا .ما أبدلت نقط بعضها بدت لها معان 
جديدة » ويعرف هذا في علم البديع بالتصحيف ""! نحو : التخلي ثم التحلي 
م اتجتي . 

(١)راجع‏ نكلسن : « تاريخ الادب العبامي » بغداد ١955 ٠‏ 2 ص ه١٠؟.‏ 


١؟)أحمد‏ اشاشمى : «جواهر اللاغة » ( القاهرة » ١95٠٠‏ )ص .41٠١٠4‏ 


نض 


: الخحالي‎ ٠ 
: ] وهو ما كانت الفاظه منقوطة جميعاً كما في قول الشاعر [ من الحفيف‎ 
دالأخيف :220 001 3 ظ‎ ١ 
00 ا ا‎ 
الشاعر [ من علم البسيط ] : ظ‎ . 


ولا محن عهد ذي 0 ثبت » ولا تبغ ما تزيسف 
5 بالرقم :00000 ظ ظ 

< ا الاتداء من مركزه والانجاه صوب أنصاف 
اقطاره . 
١*‏ -المشجتر :. 


ودى 007 يه لييت الأصلي غصن وكل لفظة فيه مع الورقة فرعا . 


< . وهناك ضروب أخرى من التفان في النظم تجدها موضحة مع الامثلة في 
كتب « البديع » . 


امم 





أوذان المولدين وقوافيهه 


المستطيل : 


١‏ لقد هاج اش تيائي غرير الطر ف أحو* 
مفاعيلن | فعولن | مفاعيلن | فعولن 
ل سس | سسب لاس إن لم 


لاسايداهة '| امات واحاو م تهت 
الممتك : 
؟-صادقا | بي غزال” أخور ذو دلال 
فاعلن | فاعلائن | فاعلن فاعلائن 
0 فل سد لم لدا ل ل حانها- 
كلما زدتث ها راد في نفورا 
فاعلن فاعلاتن | فاعلن فاعلائن 
سد لل سد دل دل لال ل عنة ل اتت اسن 
المتوافر : 


“ما وقوفك | بالركائب ِي الطلل 
و 7 م2 

فاعلاتك | فاعلاتك فاعلن 

دل ل لفن 1 ال سس ل لل 3 دنسم 


فس 


ولاحوا 5 الك باب مستداط ب 
ا و 
ل سابد كن إ دن | لاس 


ه-علىلعقل | فول في إكل إشان 
مفاعيل | مفاعيلن فاع | لائن 


ل دن [إ ندال لحا 


ودان كا ل فوشت | أن ايان 
5 : و : 
25-5 داق أن إس 


0 ابكائ من الوجا 


وزد مدق القصار . 


5 3 ا | و ث6 
/ ا در ت يدرن | صرفها 
فاعلاات فاعلا فاعلات فاعلا 
د نان إ انب دن ان عولد 
فتراها | تنتقينا واحداً ف |واحدا 
٠.‏ و 
فعلاتن | فاعلاتن فاعلات | فاع لا 
دن- لإ دن د نان أذن ل 


تأمل في الأبيات الستة الأولى الي أو ردناها في صدر هذا الكلام تمد 
أما ليست من الأوران الستة عشر الي درستها في الحزء الأول من هذا 
الكتاب . ولكن لو أمعنت النظر فيها ملياً وجدت .أنها ليست جديدة كل 
الحدة وإنما هي مقلوب بحور مألوفة لديك كل الألفة وهي : الطويل , 
والمديد؛ والرمل » والمجتث » والمضارع ( بصورتين )» وعلى ذلك فقد 
سميت هذه الأوزان المستحدثة بالمستطيل » والممتد » والمتوافر » والمتثد : 
والمنسرد » والمطرد ؛ وتلاحظ أن المتوافر في الحقيقة ليس مقلوب الرمل 
بل هو مزيج من تفعيلتين معكوستين للكامل مع التفعيلة الأخيرة المحذوفة 
للرمل . ظ 

وقد قلب المضارع على طريقتين فاستحدث منه وزنان جديدان وهما : 

المنسرد : مفاعيلن - مفاعيلن ‏ فاع ع 

والمطرد : فاعلاتن ‏ مفاعيلن - مفاعيان 

اقر] الآن البيتين الأخيرين تجدهما محاكاة لصوت المدق عند القصارين 
فهها ليسا من أي وزن من وات الحليل ولا مقلوب أي منها » وعندما 
اعبر ض على ناظمهما وهو أبو العتاهية أجاب مكابراً : « أنا أكبر من العروض». 

واككن العجيب أننا عندما نبحث عن أمثلة أخرى لهذه الأوزان المستحدثة 


1/1 


المقلوبة لا نجد لما نبتغي أثراً وأكبر الظن أنها من ألاعيب العروضيين وأنما 
بست أكر. من أوزان ابتدعها علماء العروض فلم تلق استحساناً من لدن 
الشعراء فأهملت مع ما أهمل من أوزان أخرى نجدها ني دوائر الخليل الحمس . 
خلااصة البحث 
استحدث في العروض العر.ني بحور وأوزان مشتقة من بحور الحليل وهى 
)١(‏ المستطيل : وهو مقلوب الطويل » وتفاعيله : 
مفاعيلن ‏ فعولن ‏ مفاعيلن -- فعولن 
١؟)‏ الممتد : وهو مقلوب المديد » وتفاعيله : 
فاعلن ‏ فاعلاتن - فاعلن ‏ فاعلاتن 
(9) المتوافر : وهو مزيج محرف من الكامل والرمل » وتفاعيله : 
فاعلاتك” ‏ فاعلاتك” ‏ فاعلن 
(؟) المتئد : وهو مقلوب المجتث » وتفاعيله : 
فاعلاتن ‏ فاع. لائن - مستفع لق 
(5) المنسرد : وهو مقلوب المضارع ٠‏ وتفاعيله : 
مفاعيان - مفاعيان ‏ فاع لاتن 
(1) المطرد : وهو لون آآخر من مقلوب المضارع ٠»‏ وتفاعيله : 
فاعلائن ‏ مفاعيلن ‏ مفاعيلن 
79( واستحدث أبو العتاهية وزناً حاكى فبه مدق القصار 6 وتفاعيله 
فاعلات ‏ فاعلا فاعلات ‏ فاعل 


ارم 


١-قال‏ سلم الحاسر ''' من أرجوزة بي مدح موسى الحادي وهي على 
تفعيلة واحدة «١‏ مستفعلن » : 
موسى المطر- غيث 2 ثم | -الوى المرر'' كم رم 
2 انسر *' ب وكم قدر ‏ ثم اشرب مدل ماريب باني الأثر- خير. وشرّ ‏ 
نفع وضر ‏ خير البشر 0 مضر - دير بابر . 
؟- وقال بعضهم على وزن (مفاعلان- فعوان ) : 
سقى طللا بحزوى 
هزيم الودق أحوى 
عهدنا فيه أروى 


2 8 


زماناً ثم أقوى 


وأروى لا كنود 
ولا بها ضنوو” 


)١(‏ يراجم في سير نه ٠‏ محمد الحولي) محلة ألعر ني » المدد ه6٠‏ » حزبران 7 ) ص ص 
114 ى ْ 

(؟)شديد القوى . 

(؟) باب (افتعل )من « بسر » وأصل اللفظة ايتسر . 


م١‎ 


*“- وقال أحمد شوتي من وزن (فاعلن ‏ قعل ) : 
بين عينه ولههما تنسب 
ماء خحده شفف عن طب 
ساي الطلا١١'‏ شربها وجب 
هانها مشت فوقها الحقتبا 
باباييةة تنفث | الحبتبْ”" 
اقر المثال الأول نجاءه من بحر الرجز والشطر الواحد مؤلف من تفعيلة 
واحدة وهي : ١‏ مستقعلن ‏ ال ») 
ومن هذا النوع أيضا ما نظمه يحيى بن علي المنجم من أرجوزة ايضا : 
طيف ألم بذي سلم 2 بعد العتّم' يطوي الأكتم" 
وقد اختلف العروضيون في اعتبار مثل هذا الفن شعراً 
اقر] المثال الثاني تجده على زنة «١‏ مفاعلئن ‏ فعولن » . ومن نفس النمط 
قول الشاعر : 
أشاقك طيف مامه" بمكة أم حمامه 
فهو من منهوك الوافر المقطوف ال الي لم تألفها العرب . 
اقر[ الآن المثال الثالث نجده على زنة « فاعلن ‏ فعّل" » وهو مما استحدثه 
محمود سامي البارودي إذ قال من قصيدة ذات قافية مقيدة بالسكون : 
ليس من أسا؟' 5 و جرح 
أبن من رأى سد صلح؟ 
كل من .وى | سوف فتضح 





. ةرمحلا)١(‎ 

(؟)الفقاقيم . 

( ؟)أسا بمعنى داوى ومنه الآمي أي الطبيب وبوجه أدق الحراح واللفظة قديمة وقد وجد لها أثر في 
اللخة البابلية . 


بذكن 








فاترك الأذى فالأذى ترح 
واسع للعلى ‏ من سعى نح 
وفد وجده محمد المراوي مما يصلح للأناشيد المدرسية وقصائد الأطفال 
فنظم عليه أبياتاً » منها : 
شاعر ظهر وهو في الصغْئ' 
وابتدعت السيدة نازك الملائكة ( تفعيلة ١‏ فاعل 4ن ل) قِ سر 
المتدارك استعملته في بعض قصائدها '١'‏ كما في قوها ني مطلع قصيدتما و لعنة 
الزمن » في ديوان قرارة الموجة : 
وكان المغرب لون دبي 
والافقن ‏ كابة مجروح 6 
ووزن الشطرين هو : 
فتعلئن' - فاعل” - فاعل” - فملثن' 
فعلن - .فصان . - فعان .-. فعلن 
تجد ما مر ان اتجاه التوليد ني الأوزان هو الابتعاد عن البحور الطويلة 
وماولة تقصيرها جهد الإمكان مع التنويع في القواني . 
خلاصة البحث 
١‏ من المحاولات الأولى للتجديد ني الأوزان النظم على تفعيلة واحدة 
مثل شطر ا كاملا" على نحو ما فعل سلم الحاسر ويحبى بن علي المنجم . 
سولهم يعض التعراء حرا #صبير ١‏ هو «امفاعاان ب فعولن + | 
ومحمد الحراوي » وهو : فاعلن ‏ فعسل 
)١(‏ راجم قضايا الشعر المعاصر : ص ١٠١‏ وهذه التفعيلة كثيرة الورود في العمروض الافربجي . 
يدرك 


النمر الايقاعي 8 1زم 


قبل ان محوض في موضوع «ابند » و «الشعر الحر » بحسن بنا ان 
نلقي نظرة على ما يعرف عند الاوروبيين «بالدر الايقاعي » وهو الثبر, 
الذي اكتشفه أرسطو قبل أي باحث سواه وذكره ني الكتاب الثالث من 
مؤلفه الحالد « الحطابة ١١»‏ ء1همععط2 وذلك لترى الصلة بين ١‏ الثير الاايقاعي '( 
و «البند » و «الشعر الحر » فكلا الآخيرين على ما سئرى نوع من «النثر 
الايقاعي » المتطور الذي هو أقرب الى الشعر منه الى النثر ذاته . 

وقد درس اللاتين هذا الضرب من النئر كما درسه الإغريق وكان نتاج 
دراستهم امهم وجدوا ان التفعيلة الي تسيطر على خطب شيشرون همئ6م00 
هي ان ل ١‏ فاعلاتان )'"' وهي التفعيلة الى كثيراً ما نجدها في خطب 
الامام علي مما يدل على ان هناك وجه شبه ايقاعي بين خطيب روما وخطيب 
. المسلمين . 

ولما كان موضوع «٠‏ النير الايقاعي ) فوقيوها بكرا لم يتطرق اليه العرب 
رأينا من الأفضل أن ننقل هنا ما ذكره أرسطو في كتاب ١‏ الحطابة » عسى 
ان يكون حافزاً لدراسات أو سع في مجال النير العرلي قديمه وحديثه : 





: وهو الكتاب الذي ترجمه اسحق بن حنين المتوفى سنة 4ه؟ ه ( راجم ابن الندم‎ )١( 
» ص 558 » طبعة المكتبة التجارية: مصر » وأين القفطي » « تاريخ المكاء‎ » ٠ الفهرست‎ « 
تحقيق يوليوس لييرت : لينسك . 5ه ص ١م ) وقد وهم الد كتور طه حسمن عندما‎ 
ذكر في مقدمته د لنقد النكر » المنسوب الى قدامة بن جعفر أن حنين , بن اسحق هو الذي ثر جم‎ 
. كتاب الخطابة لأرسطو‎ 


(؟)راجم جوز ف شبلي : معسجم المصطلحات الأدبية في العالى » ( بالانكليزية ) ص 5١‏ . 
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يقول أرسطو عي الففصل الثامن من الكتاب الثالث من مؤلفه الموسوم 
« الحطابة ) ونحت عنوان ١‏ تركيب الاسلوب » : 

ويجب ألا يكون تركيب الأسلوب موزونا ولا خالياً من الابقاع بالمرة ؛ 
فاذا كان الأول أعوزه قوة الاقناع بسبب مظهره الاصطناعي » وَصَرّفْ 
أذهان الحمهور المستمع عن الموضوع بتركيز انتباهه على تكرر « الحبوط 
الصوني )06م0806 "١‏ المتماثل ‏ فيتوقع عودته كما يتوقم الاطفال الرد 
على دعوة المنادي : « من هو الذي يحتاره العبد الرقيق مدافعاً عنه ؟ » ويأني 
الحواب : كليون ! ؛هومك *'' وعلى العكس من ذلك إذا كان الانشاء خالا 
من الايقاع تماماً لم يعدله تحديد » في حين انه ينبغي ان يكون محدوداً بالتأكيد , 
وإن لم يكن بالبحور والأوزان » لآن ما هو غير محدود غير مستساغ ولا 
ككن معر فته ؛ والعدد *؛'هو المدأ ا موضح أو المحدد لجميع الاشياء و «عدد 
تركيتن الاسلوب » هو الايقاع والاوزان أقسام عديدة منه ؛ فينبغي ان 
يكون للانشاء النعري ايقاع لا وزن ولا أصبح شعراً ؛ ولكن 
يحب الا يكون الايقاع مرتبآ بإحكام أو بعبارة أخرى ألا يذهب به المرء 
إلى مدى بعيد . 





5ك هش 6أززلققة مخ طان؟ .060ص أوهةء1 ,عاأماواءة أه ءلمتمأمطج ع5 )1١(‏ 
. 249 ل 248 ,1886 ,0008ه.آرهه14اء7 .© .8 .[ 8 21016 

(7) اللفظة تعي « هبوط الصوت ولا سيما في تباية الحملة أو الوقفة » و « نماية عبارة موسيقية ه 
و«الحركة المقيسة للصوت » : 

(*) لقه كان من سهاسة كليون أن هقف مدافعاً عن او لك الذين لا يستطيعون المثول بأنفسهم 
امام المحكمة . كالرقيق مشلا » ويبدو ان الاطفال سواء في ايام ارسطو او همده كانوا يءرفون 
أصمه . 

( وكان كليون زعيما شعبياً من اثينا صوره أريستوفان في مسرحية من مسرحياته » وكان 
شجاعاً ولكنه كان تياهاً طموحاً استولى على سفا كتيري إلا انه دحر على يد براسيدس في 
أمفييو لس وهلك كا هلك خصمه في المعركة سنة 1١‏ ق.مولاروس؟ »؛ ص 9ه؟١‏ ). 

(4)هذا هو المبدأ الفيثاغوري المثهور » راجم رار 830166 وبريلر 81165 « تاريخ 
الفلحنة الاعرتيقلة تو النوماتية”» القتراة 690 ونا رعدها:. 


ملم 026 


انواع الايقاع : 


أنتقل” الان الى ثلاثة انواع من الايقاع : الايقاع البطولي عأمءمبم 
سطتورطع وهو جليل القدر جااً ويعوزه الانسجام الحواري وعلى العكس 

من ذلك الايقاع الآبمي فهو كلام الحياة الاعتيادية بالذات وهو لذلك من 
بين جميع الاوزان اكبرها ورودآ في المحادثة ؟ والكن يعوزه الحلال وقرة 
التانق 16 بورق رف ايقاع التروكي إلى حد بعيد من الكوميديا الواسعة النطاق 
كمأ سبدو من أوز ان المروكي ذات التفاعيل الرباعية» فللبحر الر باع ي التفاعيل 
ايقاع مرتعش »© ويبقى أمامنا البايان موعدم )١١‏ أو ١‏ ا! بغونة اذى استعوان 
كتاف البير من ايام ثرا ز يماخس #ناتاعةتطلزةة161 فما بعددء ولو أ: مم 
يفهموا تعريفه ''' : فالبايان هو الايقاع الثالئث وهو مرتبط ارتماطاً 00 
مغ الايقاعين السابقين وله في حد ذاته نسبة " : ؟ بي حين أن هما نسببي ١‏ : 
١:9١‏ على التوالي » وترتبط نسبة * : ”» مع هذين كليهما » وهي في 
الحقيقة الوسط او المعدل بينهما » وهذه هي نسبة البايان . 


وعلى حين ان الايقاعين الآخرين يحب أن جملا » للاسباب الي سبن 
أن قدمت من - جهة ولطبيعتهما الوزنية من جهة أخرى . فان البايان يجب 
ان يستعمل ؛ 02 النتري لانه اأوحيدك دين الابقاعات المذكورة الى إلا 
فكوا تولات بغرا ميا دور لذرك من للحن بن انينعي من ار 





(١1)هده‏ هي الصورة الآثينية للفظة » وهي ني اللغة الاغريقية والمعاجم الحديثة « بيون » ع2 
و تعي وضع مقطع طويل أولا او ثانياً او ثالثاً او رابعاً مع ثلاثة مقاطع قصيرة أخرى و بهذا التعريفث 
تشمل اللفظة اربع تفاعيل محتلفة : ان ن ن فاعلة ( وهي غير معروفه عند العر ب ) ومشاعل 
( مكفوفة ) وفعلات (مكتولة) ومتعلن ( مخرونة مطوية ) . 

(١؟)يتضم‏ من مبدأ أن المقطم الطويل مكافىء لمقطعين قصيرين ان جرب السبوندي --١(‏ )او 
الدا كتيل ( -ن ن )اللذين هما التفعيلتان اللتان يسمح ممما في الأشطر ات اللفاعيل الببزل ]اميه شما نسة 
7 ا الي وك ) ام التروكي ( -ن )لا نسبة ١ : ١‏ ومقاطم البايان ( د 
دن )أو و( د د دل-)طا نسية م : م , 


كلم 





والطراز الشائع ني الوقت اخاضر بورهو ظر ان معلواط غل ما اغيةل :إن 
يستعمل المرء امس الباياد في بداية الحمل ومايتها » فهناك نوعان متلفان 
من البايان أحدهما ملام لبداية الحملة وهو ي الحقيقة مستعمل على هذه 
اأصورة : وهو النوع الذي يستهل بسبب خفيف ( أو مقطع طويل ) وينتهى 
: نه مقاطع قصيرة ع والآخر عكسه ) فله ثلاثة مقاطع فصيرة ؛ البداية 


أ 


اصبتب خفيف!١)‏ 9 وهذا ضو البايان الذي 4 االجملة لبصورة صحبحه 
لان المفطع القصير له تأثير مبتور بسب عدم اكتماله في حين ان الحملة 
يجب ان تقطع بالمقطع الطويل النهائني ( أو السبب الحفيف ) ويجب الا تتحدد 
مبايتها من قبل الكاتب ولا النقطة النهائية بل بالايقاع الطبيعي . 

وهذا ااقدر يكفى للبرهان على ان الاسلوب يجب ان يككون ايقاعياً وكذلك 
فيما يتعلق بطبيعة الايقاعات الى تكونه وتركيبها » اه . 

للاسف ان العرب لم يدرسوا ١‏ الايقاعات النثرية ١‏ دراستهم ١‏ للايقاعات 
الشعربة ) رغم امم ترجموا كتاب (الحطابة ) لارسطو في وقت مبكر 
نوعاً ما وكان حرياً مهم ان بمعنوا النظر في هذا الفصل بصورة خاصة ويطبقوه 
عل ده العر ني واكن الذي حصل هو العكس كاف ويك سحور الحاحظ 
من اولئك الذين يبحثون عن ايقاعات في النئر وني كلام الناس الاعتيادي . 
فقال . ونحن نورد قوله هنا لطرافته : 


05 


«... ويدخل على من طعن ف قوله : « تبت يدا أبي لهب » وزعم اله 


مأ 


شعر . لانه فُّ تعددير ٠‏ مستفعلن ‏ مماعلن '؟) (( وطعن بي قوله ىُْ الحديث 


(١)وهذا‏ البايان الذي يتحدث عنه ارسطو يعرف عند العرب بالقاصلة الكبرى © ورسمه دلن - 
« متعلن» وهو عبارة عن تفعيلة مستفعلن - - ن - أصابها الهبن و الطى معاً ولا تر د هذه إلا ني الرجز 
والبسيط على وجه الندرة » وهى تفعيلة نترية . 

(؟) الصحيح : « متفعلن » لانما في الأصل مستفعلن وقد خبنت اي حذف ثانيها السا كن . ( ص ٠‏ 
1 


ا" 


عنه : وهل أنت الا اصبع دميت » وفي سبيل الله ما لقيت ؟  »‏ فيقال' 


له انك لو اعير ضت احاديث الناس وخطبهم ورسائلهم لوجدت فيها مثل : 
مستفعان - مستفعلن كثيراً » ومستفعلن ‏ مفاعلن'١2‏ » وليس أحد في 
الارض يجعل ذلك المقدار شعراً '؟', ولو ان رجلا من الباعة صاح : « من 
يشئري باذنئجان ؟ » لقد كان تكلم بكلام في وزن : مستفعلن ‏ مفعولات » 
وكيف يكون هذا شعراً وصاحبه لم يقصد الى الشعر ؟ ومثل هذا المقدار من 
الوزن قد يتهيأ ني جميع الكلام » وإذا جاء المقدار الذي يعلم أنه من نتاج 
الشعر والمعرفة بالأوزان والقصد إليها » كان ذلك شعراً » وهذا قريب 
والحواب فيه سهل والحمد لله . 

... وسمعت غلاماً لصديق لي » وكان قد سقي بطنه وهو يقول لغلمان 
مولاه : :اذهبوا ,لي الى الطبيب وقولوا قد اكتوى » وهذا الكلام يخرج 
وزنه على خروج فاعلاتن ‏ مفاعلن'١' ‏ فاعلاتن ‏ مماعلن مرتين » وقد 
علمت أن هذا الغلام ل يخطر على باله قط ان يقول بيت شعر ابداً ؛ 
ومثل هذا كثير ولو تتبعته في كلام حاشيتك وغلمانك لوجدته » اه . 

ويبدو ان الغربيين ما سوى اليونانيين هم كذلك قد لاحظوا الايقاع ي 





٠ الصحيح : و متفعلن « لاما في الاصل مد ةنممان وقد رينت اي حذاتث ثانيها السا دن‎ )١( 


ظ (ص .خ). 
(١)ولكنه‏ يجعله نثراً ايقاعياً على رأي ارسطو » ومن هذا يتبين أن الحاحظ لاحظ نفس الظاهرة 
الي لاحظها أرسطو و لكنه لم يضع لما قواعد . (ص.خ .) 


(6) الحاحظ : « البيان و التبيين » ( باب آخر من الاسجاع في الكلام ) ج؟ ا ص 5784 واص 
1858-4 ( طبعة عبد السلام محمد هارون ). 

ليت الحاحظ أفاض في دراسة الندر بهذا الاتجاه مع شيء من التحوير » فبدلا من البحث عن أشطر شعرية 
في كلام الناس الاعتيادي كان بامكانه ان بحاول تنسيق وتصنيف التفاعيل النثرية في امهات كتب النثر 
العا مي وير بطها مزاج الحطيب أو الكاتب » وهو العلامة الموسوعى الذي درس صنوف المعرفة وكان 
الوحيد الذي بامكانه القيام بهذا الضر ب من الدراسات الأدبية النفسية ... مع ذلك ففي امكان المعاصرين 
أن يفعلوا ذلك بعد أن فتحت أمامهم مغاليق علوم الأقدمين والمحدثين ! 


4م" 





الشعر والذر ر على حد سواه » فانت بحين تقنيم اي معجم افر ئجي لتتبين معنى 
)) الايماع 4 تمطابرطع حل الاشارة الى 0 0 ففي معجم أو كسفورد 
الانكليز ي ١١‏ مثلا تحد التعريف الآني : « الايقاع حركة وزنية تقرره 
العلاقات المختانة المقاطع الطويلة والقصيرة او المؤ كدة وغير المؤكدة + 
وهو الانطلاق المقيس للالفاظ والتعابير في الشعر 00 . وهو في 0 
ترابط الاجزاء المنسجم .. . وفد انتقلت الافظة من اللاتينية عن الاغر 
[ كمسفسمع ] والاصل 0ط بمعبى الانسياب ,«؟) 

فوجود الايقاع في النعر الففى أمر مفروغ منه وما علينا الآن الا ان نبحث 
عنه جد ونشرع امتح نح أفاق جديدة في دراسة نرنا العربي . 


عماذج من النثر الايقاعى 
)١(‏ إنا |اعطيإناك (|كوثرء فصل | لردٍ إلك وانخحر 


ددب ]لب إلسب إنسن أن أن 


فالن | فالن إفالن إفالن إفعول [فعول |فعولن 





)1١(‏ 24 ,.10 3 بطلالومط أمعوعيت 5ه بورقدمناء21 0مكي0 عوزموهن وود 
,2 ,1949 


(؟) للاسيز ادة من هذا المو ضوع تراجم المصادر الآنية : 
. 1913 رنذتاعوه8 8 تصطالاط1]8 عقموط راموك .© .ل (1) 
كلارك ايفاع النثر ني الانكليزية . 
.صل ]1 6 لذ أاعصظ 0 15652 : لإمناطقأامزو5 مع+مه© (2) 
جورج سينيز بري : تاريخ الايقاع النثري الانكليزي . 
7 ,2056 ]0 سطارطم عط : مومع 6او< .164 .77 (3) 
باترسن : أيقاع النكر . 
.130 رء2505 تأقتاعم8 01 تسطاراط8 عط1 : أوعمصسء1 .21 (4) 
تيمبيست ايقاع النثر الانكليزي . 
.39 ,رعذمءظ طقتاوم8 01 سلنطتوطه عط1 ,عووة1© . (5) 
لين ايقاع الثير الانكايزي 5 
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إن قاد ١‏ غلك عه اننا 
لل لدان إل ل لس ألشا 
01 0 وس يم . 
منعلاات مدعل ش و 3 

م 1 0 


هه ا ل 0 


0)إن ! |منبئ |أت لا أر إضآ قَطمع |ولاظه إراً أن |تيدى 


١ 
ل إنداب لنت إندننة”" إن د إ|إلسشل إل‎ 
فالن أفالن |أفعولن فاعلة فعولن أفالن إفا‎ 
ف وامفلف عن" طر بق اذا خهة إءت ضلااته”‎ 
لا حعيت لسلس إن دب إن ند نس‎ 
مفاعيلن | مفاعي إمفاعيى أمتفاعلن‎ 
فإن الكق. | عت حل هي | لقتل ل شير ده"‎ 


محجع ‏ افكدنيه. ."عه ايه السريايةه 
مشاعيلن ٍ مفاعان ظ مفاعلن إمفاعيلن 














(١)يقول‏ الدكتور طه حسين: ان القرآ ن ليس شعراً ولا نثرأً انما هو قرآن» ونحن نقول ان القرآن 
لبن شمر 1و ل در [ بو عاذ معو دار ايقاعي سماوي من اسمى ما يكون ولولا هذا الايقاع الحاص به 
الذي لا يجاريه أي ايقاع شعري او نثري ابداً لما أمكن تجويده و التجويد ضرب من الغناء الديني وعلى 
ذلك يحب ان نتبين هذه التفاعيل الرائعة الي تز دوج بعضها مع بعض فتؤلف هذا التأثير القوي المتسق 
الذي لا نجد له مثيلا او ضريبأ ني ادب الدنيا » واذا كان هناك نثر ايقاعى سواه في ادبنا او ادب غيرنا 
من الأمم فهودون ايقاع القرآن ,مراحل» فالايقاع القرآني خاص به لا يجارى ولا يبارى وهو نيالآيات 
المكية اشد وأقوى منه ني الآيات المدنية . 

فالقرآن اذن ليس شعراً ولا نثراً انما هو كلام سماوي ايقاعي اجمل من الشعر و النثر معاً . 

( ١)حديث‏ شريف للرسول صلوات الله عليه » اورده الميداني ني « مجمع الأمثال» ب ١‏ ص ٠١‏ 
( رقم المثل : ؟ ). 

( )هذه هي التفعيلة الي استحسن ارسطو و جودها ني النثر الايقاعي والي سماها بالبايان . 

( 4)كامل حسن البصير : «.رسائل الامام علي » ( رسالة ماجستير مخطوطة » ١558‏ ) نقلا عن 
«١‏ سمج البلاغة » ج ١‏ ص .» ) وقد حورنا تسمية بعض التفاعيل لنجملها ادخل في بحر الهزج ). 

م 


المتجيك 


فال مد بن الحلفة المتوفى سنة ١١10‏ ارا عي مده الإمامة 


يه 
6 


الذي “قل +ضاية. النضية. ائداه انان 

مذ غدا يورق لي؛ آلن عذار أخضر دباً عليه عقرب الصدغ : 

وثغر أشنب”' قد نظمت فيه لآل لثناياهن في سلك دمقس أحمر جل 
00 

وعرنين حكى عد جمان يقق قد ره القادر حقاً ببنان الحود ما زاد على العقد 

وجيد فضح الجؤذر مذ روعه القانص فانصاع دوين الورد . 

يرحجى حدر السهم طلا عن متنه في غاية البعد ع 


يي 





( ١)عبد‏ الكريم الدجيلي : البند في الأدب العرني » تاريخه ونصوصه ( مطبعة المعارف » بغداد » 
4 ه- وه9١‏ م )ص 50 وابن الحلفة هو محمد بن اسماعيل وقد هاجر أبوه من بغداد واستوطن 
الحلة فزاول صناعة البناء. كان محمد أديباً شاعراً يعرب الكلام على السليقة» توفي سنة 1417 1ه-881ام 
ودفن ثي الدنجف ؛ وكان له ديوان شعر نادر ؛ وهو مكتر في جميعم ضروب الشعر القدم . ( البندء 


ص لا" »© ه١١‏ ). 


(١؟١)‏ حذف نون التثنية من لفغلة « الحاجبي » واستعمال لفظة « الزج ( لي هي للجمع رو على 


تواعد اللدة. 


يهن تان با 
لذن 


ولو تلمس من شوقك ذاك العضد -الميبرم . 

والساعد وا 

والكف الي قد شاكلت أقلام « ياقوت وا 

فكم أصبح ذو اللب بها حيران مبهوت , 

ولو شاهدت في لبتها ‏ يا سعد مرآة الأعاجيب » 

عليها ركبا حققان عاج » حشيا من رائق الطيب » 

أو الكشح الذي أصبح مهضوماً نيلا مذ غدا حمل رضوى , 

كفلا" بات من الرص » كموار من الدعص » 

ومرتج بردفين. + غليها ركبا من ناصع البلور ساقين » وكعبين أدعين ع 

صيغ فيهن من الفضة أقدام “ 

لك عا لبر البيد من الوجد بها هام , 

أهل ع أم لا أن" للحب لذاذات 2 

وقد دعل ر لا يعذل من فيه غراماً وجورى هات 

فذا مذهب أر باب الكمالات : 

فدع عنك من اللوم زخاريف الحكايات : 

فكم قد هذب الحب بليدا ‏ 

فغدا في مسلك الآداب والفضل رشيدا ء 

ص فما بالك أصبحت غاليظ الطبع لا تعرف شوقاء 

لا ولا تظهر توقاء 

لا ولا شمت بلحظيك سنا البرق اللموعي إذا أومض من جانب 
أطلال خليط منك قد بان ء» 





( ١)المقصود‏ « ياقوت المستعصمي » الكاتب والحطاط العبامي المشهور وهو من ماليك الحليفة 
أ 7 . 3 . 5 5 ١ ٠ ٠.‏ 1 
لمستعصم بالله آخر الحلفاء العباسيين في بغداد » توفي سنة 5 ه-15598 م لقب « بقبلة الكتاب ع 
وله كتاب «أخبار »و «أفكار الحكماء,” 


نض 


وقد عرس في سفح ربى البان ع 

ولا استنشقت من صوب حماه نفحة الريح : 

ولا هاجك يومآ للقاء من جوى وجل وتبريح .2 
لك العذر على انك لم نحظ من الحل بلم وعناق . 
وبضم والتصاق , 

وغرام واشتياق . 


+ © اة# 


تأمل في عبارات ابن الخلفة تحدها موزونة مقفاة ولكن الوزن ليس من 
بحر واحد على ما تعودته ني الشعر العمودي بل ينتقل من الرمل إلى الحزج 
ويعود إلى الرمل وهكذا بطريقة طريفة وأسلوب رشيق لا يتعدى هنين 
البحرين بأي حال من الأحوال » ثم إنك تلحظ أن الأشطر غير متساوية 
الطول » فأنت إذن أمام لون جديد من ألوان الأدب » وسط بين النثر والشعر . 
ولكنه أقرب الى الشعر منه الى النثر . ان هذا اللون الأد.بي الطريف 
عرائي بحت ويعرف ١‏ بالبند » » و «البند » الذي أوردناه لك هو 
أشهر ها جميعاً . 

وقد كان هذا الفن الأددني الرائق مهملا إلى عهد قريب » إلى أن قيض 
الله له من قام باستقصاء ترا كيبه و تمحيصها ووضع تفاعيل خاصة به » وقد 
5 أن نسج البند مؤلف من تفاعيل يمكن رصفها على الوجه الاني 1١‏ : 

فاعلاتن ‏ فاعلاتن ‏ فاعلاتن - فاعلائن ‏ فاعلاتن 

فاعلاتن ‏ فاعلاتن 

فاعلاتن 


(١)راجع‏ نازك الملائكة » قضايا الشهر المعاصر » ص ١74‏ »© وقد اقتبسنا الحطة العامة لتفعيلات 
البند من الكتاب المذكور مع شي من التحوير . 


لض 


««دنىنى 


فاعلاتن - فاعلاتن .. فاعلاتان 


مفاعيلن - مفاعيلن - مفاعيل ” 

مفاعيلن - مفاعيل" 

مفاعيلن - مفاعيلن - مفاعيلن ‏ مفاعيل” 
مفاعيلن - مفاعي 


فاعلاتن ‏ فاعلاتن 
فاعلاتن - فاعلاتن فاعلاتن 
فاعلاتن ‏ فاعلاتان” 


مفاعيلن - «فاعيلن ‏ مفاعيل " 

مفاعيان - مفاعيلن ‏ مفاعيلن ‏ مفاعيل " 

مفاعيلن ‏ مفاعيل" 

مفاعما: ن - مفاعيلن ‏ مفاعي 

- _ المقياس العر لعر وضي الأول 8 للييك:) 

وم الخ ..... ْ 

0 أن صاحب ابتك بت ينهى تفاعيله ١‏ 8 ) بتفعيلة 7 فاعلاتان » 
تمهيداً لماعيله « الهزرجية » 3 من هزاجها | أو سيقي ؛ كما انه ينهي 
تفاعيله (الهزجية ») عندما يروم العودة إلى التفاعيل « الرملية » بتفعيلة 
١ |‏ مفاعي ) لقربها من ضربات تفاعيل الرمل » وهكذا .. 
كما أن «البند» كله ينتهي عادة بتفعيلة «مفاعي ) و تحدم ( امنود ) الكلا 

بالراء المشالة أو بعافية مردفة » فالبند الذي اقتبسنا منه القطعة ال أعلاه 
ينتهي على الوجه الآ : 
( لمل< ي لما قد أصبح المسك ختاما , وج بي هما أرجو لي القد ح المعلى 


الف 


وائل فيه من الغبطة قصداً. ومراما » حاش للد غداً | 
غير جنان الخحلد دار ]| عبقاما 1 


8 و كن ١٠‏ 8 0 
سا لم ها 2 ١‏ 
س0 30 يي لو 5 2 اء لجو 6 


وقد بي العروضيون فنرة طويلة من الزمن 0 اماه ا 


مع النائك الذي يتصدر بعض اليتورد المشهورة 0 المعر وف 3 «اللند ؛ 


كاد من خكر رس 5 وأكيبر الظن أن 1 الدنك » كاك يلقم ويقرأ 0 مسو 
فكأن” ناية البند متصلة ببدايته + ولنوضح ذلك من البند الذي قتسف مله 
جزئين ؛: فلنأخذ الأافاظ الحتامية ونقطعها ونشفمعها بالأافاظ الاسعيلك- 
بعدها مباشرة على الشكل الآني : 

















-غدأ أن ير | ضيالي ! |ولائي ! | هماغير | جنان الحا 1د دارا و 
مفاعيلن | عفاعيل |مفاعيل | مفاعيل” مشاعيل” 





حك أن اأسبب الخحفيف 2 ددابة البند عا هو السبب الحفيفق المحذوف 
من التفعيلة الأخيرة ( مفاعي 2 ختام البند 207 , 


ا 
ممأ عى 











وعلى هذا الأساس يمكن أن نقول ان تفاعيل البند هي : 


5 


5 1 2 ١ 
ار ور‎ 30 


ف ددابة البند فحسب . 





( ١)راجع‏ ما كتبه الدكتور جميل الملائكة في « أوزان البند» ( المحاضرة الي ألقيت في مث مر 
الأدباء العر ب ببغداد » شباط ١958‏ ). 


ن احا 


وهي نفس ااتفعيلة السابقة وقد أصاءما الكف أي حذزف 
ف 0 السابع السا كن وتعد من أكير التفاعيل وروداً في البند 
مماعيل 
على أن تأي على أساس المعاقة . 


(65. دك | عند تسكين القوافي فصب . 


ف ختام البند ( وقد أصابت التفعيلة علة الحذف »ع أي . 


6 تقاف الي اليف الأكيان ) . 





ويفضل أن تكون قافية التفعيلة الاخيرة راءء مشالة كما ذكرنا غلى نحو 
ما فعل « معتوق الموسوي » ١ه"‏ لو ننه طلم او 
5 5 أقدم بند عير عليه حبى الآن ع إذ قال : « في خائنة الأعين سر"أ 
وجهاراً » "١‏ . وقد تكون القافية الحتامية مردفة منتهية بألف الثرنم أو الوصل 
من نحو قول عثمان بن عمر البكتاشي في ستة من بنوده "1 : 

مساء وصباحا ‏ غدوًاً ورواحا ‏ ومن فاق على الناسسماحا ‏ ولم يلق 
من القهر مدى الدهر سراحا ‏ وأولاه من اللطف ... صلاحاً وفلاحا_ 
فوزاً ونجاحا . 

وسدو أن القدامى من شعراء البند كانوا يلمزمون ي الأغلب قافية وأحدة 
في تام لوده كاله لكوي الموسوي اليم الراء المشالة وعثمان البكتائثى 
الحاء المردفة بالألف كما رأينا » بي حجن أن السيد عبد الرؤوف لبه 





( ١)عبد‏ الكريم الدجيل» البند » ص4 ه وصاحب البند هو معتوق بن شهاب الموسوي . طبع ديوانه 
ولده يأمر السيد علي خان الذي كان صديقاً للشاعر. . ومن ثم سمى بعض الناس هذا الديوان د« ديوان 
ابن معتوق »» وقد طبع أيضاً سنة ه-5 07م ام بالمطبعة السعدية بالاسكندرية وهي مطبعة حجرية» 
وطبع كذلك بالقاهرة »؛ وببيروث سنة 1886م بالمطبعة الأدبية ووقف على هذه الطبعة سعيد الشر توني 
اللبناني ( الدجيلي » البند » ص "م ). 

)١ (‏ نفس المصدر » ص ص 8غ - اه 


م١‎ 





اه( هه5ام] "اهم )ءابا ١‏ قافية الى المردفة 
ا ١‏ 00 0 لبنوده 4 اي : د 

مراما ‏ لزاما ‏ تترامى - حساما ‏ االخزامى ‏ ضر اما 

ويظهر أن هذه القاعدة لم تلتزم عند شعراء البند المتأخرين » على أننا 
نستخلص قواعدنا من رواد الفن لا من مقلديهم . 

وهذا | الذي قدمناه م عابي العرو ضي الثاني الي 0 7 أن 


شت كون 0 أقدم أشكاله مواقا من خخر المرج 0 7 
م افق عليه الأغلبية الساحقة من المهتمين بال موضوع مالى كر ن ثلثمائة 


عام . 

وهذا المقياس الثاني يطمن رغبة اولئك الذء, ن لا يؤمنون بالجمع بين بحرين 
في أن واحد . 

وبلاحظ أن اأزحافات والعلل الحائزة في بحر ازج يحوز اتباعها في 
البند » وهي : 


)١(‏ الكنف ىق حذف السايع الساكن بنقل التفعيلة من ( مفاعيلن ل 
) الى ( مفاعيل لد ل) وهو حسن على سبيل المعاقبة وكتنع 
في الضرب . 

(0) الحذف : أي اسقاط السبب الحفيف الآخير من التفعيلة ونقلها من 


(١)نفس‏ المصدر » ص ص ١5-1١١‏ والحد حفصي هو السيد ل 
الحد حفصي ء و« جد حفص» قرية ثي البحرين تبعد عن المنامة بمسافة و قليلة » وكان قاضي القضاة ومعاصرا 
للحر العام ومن أصدقائه وقد نر جمه في كتاب « تذكرة المتبحرين » وذكر طائفة من أشعاره؛ او تبر 
ل خبط الغ لطف اله الحد حفصي وله ذكر في ( تتمة الأمل )لمحمد بن ألي شبانة البحراني كما 
ذكر الحلابة الحر قي ( الأمل ) عارذ كره الفيخ مغيد التصفوري وقال:إنه.شامن و خطيب وفروضي 
و نحوي © له ديوان شعر في المر اني و المدائحج ( الدجيل » البند ء ص 6١١‏ ه١).‏ 


يذذضن 


( مفاعيلن ن - - - ) الى ( متماعي ن ‏ - ) ويجوز قي العروض والضرن. 

(5) القبض : وهو حذف الخامس الساكن ونقل تفعيلة ( «فاعيلان ذ- __) 
إلى (مفاعلن نان - ) وهو قبيح في هذا البحر ويمتنع في الضرب , 
وقد قال بعضهم إنه لا يجوز إلا في التفعيلة الأولى والثالثة . 

(5) الحرم : وهو اسقاط رأس الوتد المجموع في مطلع القصيدة بحيث 
ان (مفاعيلن د -- ) تصبح (فاعيلن ل ) وهو قبيح بلا 
شك ونجده أحياناً في مطلع بعض قصائد بحر الطويل حيث تنقلب تفعيلة : 
( فعولن د-- ) إلى (عوان -- ). 

(ه) القصر : وهو اسقاط ثاني السبب الخفيف من نهاية التفعيلة وتسكين ما 
قبله وبذلك تتحول (هفاعيلن د - ) إلى (هفاعيل لد ه) 
وهذا على رأي الأخفضش الضرب الثالث للهزج "١‏ . 

(5) الشتر '؟! : وهو دخول اللحرم مع القبض على تفعيلة ( مفاعيان ل ---) 
فتصبح (فاعلن ان ). 

0) الحراب*! : وهو دخول الخرم مع الكف على تمعيلة (مماعيلن ل 
--) فتتحول الى ( فاعيل” نل ) . 
ويعتبر العروضيون كلا من الحرم والشتر والحرب قبيحاً في بحر المر ‏ 47 

ولا يستعمل إلا ني حالات نادرة . 
وإجمالا” فان نقطة التقاء« البند » «١‏ بالشعر الحر » . على ما سئرى فيما 





. 48 - ص ص 9م‎ ٠ » الحاشية الكبرى‎ ١ : الدمنهوري‎ )١( 

(1) أبن عبد ربه: العقد الفريد » طبعة لحنة التأليف والتْرجمة والنشر » القاهرة » +4ودء 
ج ه ص ؟6؟:. 

(؟)نفس المكان . 

( ؛) الدمنهوري » سبق ذكره » ص 8 وابن عبد ربه» المقد الفريد» ب ه ص مه (أسفلها). 


عجان 


د هي اقامة الوزن على ماين « التفعيلة ) دون « الشطر » وان البند نفسه 
مو متفرع عن العروض التقليدي دون الحروج عنه''' وأكننا مع ذلك لا 
نستطيع أن نعتبره شعراً حرأ" إما هو فن شعري قائم بذاته » وأقرب.الى 
العم من الشعر اللكر والثثر الإيقاعي معاً ٠‏ ويبدو انه لم يكتب دائماً بأشطر 
متباينة » فهناك بنود ذات أشطر متساوية في الطول كالشعر العمودي سواء 
سواء من نحو ما نجد قى في بعض بنود الشيخ « حسين العشاري » (٠١٠6١١1هم‏ 
/اا/1١‏ م ١٠٠١١اه‏ هكلاام) إذ يقول " : 


لك النعم ١‏ ةوالحمد وأنت الصأ مد الفرد' 
مفاعيل” | مفاعيل” 202 مفاعيل” | مفاعيل” 
خلقت الحر | ر والعبد 2 “2 الأمرابلاره 

لوو ظ مفاعيل” «فاعيل” مفاعيل” 


ع 0 مفاعيل” | مفاعيل 
ويعتقد بعض الباحثين انه من التجبي على التاريخ أن نجعل الشعر الحر 
طوراً من أطوار البند ١‏ فشعر البند هذا شاع في العراق بل في الحنوب منه 


(١)قضايا‏ الشعر المعاصر 2 صن59١‏ . 
(؟)قارن «قضايا الشعر المعاصر » ص ١7‏ ( أسفلها ). 

(0) الدجيل » البند عص ١5‏ وصاحب البند هو الشيخ حسين بن ملا علي الشافعي العشاري » 
والعشاريون على ما يذكر الآلوءي يسكنون بلدة على الفرات قرب رحبة مالك يقال ها المشارة . 
أرسله الوالي سليمان الكبير مدرساً إلى البصرة» له تر جمة مفصلة في بجلة( لغة العرب )ج 4 من المنة 
الرابعة بقلم محمد مبجة الآثري وني ج ٠١‏ من نفس السنة تكملة البحث . 

وله ترجمة في ( المسك الأذفر )لمحمود شكري ؛آلوسي » المطوع جزؤه الأول ببغداد سنة ١١٠‏ 
وفي « سلك الدر , لمرادي . له ديوان مخطوط في مكتبة الآثار نحت رقم 807 يمع في ١١0‏ ورقه 
م جيد وي مكتبة اأسيد هاشم الالوسي نسخة من هذا الديوان خط الشاعر » والعشاري جد ني العنام 
( الدحيلي » اللبند ء ص 54 ه١)‏ :. 


1 2 
ذا لودي لامه 


م 


لا يتعداه إلى غيره » ولم تعرفه البلاد العربية » بل إنه لم ينتشر في الأوساط 
الأدبية إلا فئرة قصيرة ثم انصرف عنه الشعراء اللهم إلا ني حالات التندر 
والمفاكهة » وبقي ما قيل منه في بطون المخطوطات » ولم ينشر من تماذجه 
شيء إلا قبل بضع سنين » فمن الإسراف أن نقول ان رواد مدرسة الشعر 
الحر قد طوروا البند » حين نرى أن الشعر الحر قد ظهرت طلائعه عند 
شعراء المهجر .2١‏ وهو اشبه ما يكون يمجمع البحور”" . 


خلاصة البحث 


البند لون من ألوان الشعر يكتب على هيئة النثر وتغلب عليه تفاعيل 
ال هرج . وتكون أشطره . متباينة الطول » وفيه التفعيلة هي المحور الأساليى 
لا الشطر ء ومن أشهر من نظم فيه معتوق الوستوق أحد شعراء القسرن 
السابع عشر وهو الرائد الأول على ما اثبتت البحوث حبى الآن ع وحسين 
العشاري من شعراء القرن الثامن عشرء وابن الحافة 0 
من القرن التاسع عشر . ويمتاز العشاري على غيره في ان بنوده أقرب إلى 
اأشعر العمودي من سوأه. 

ومع ان الغالب على البند وزن الهزج فانه استهل أحياناً ولا سيما ني 
عاذجه القديمة بسبب خفيف » مما يجعل بعض تفعيلاته أقرب إلى الرمل منه 
الى المهرج . ٠‏ ويحتم البند ي الأغلب الأعم بتفعيلة « »ماعي ) وبقافية مردفة 
موصولة بالألف: ويفضل أن يكون اأروي زا امغالة : 





| (١)الدكتور‏ سليم النعيمي : «وجهة الشعر العر ني الحديث » مجلة الأستاذ ؛ المجلد الحادي عشر 
( ؟كول-م50ؤواإ )مطبعة الحكومة » بغداد » ص ١7‏ . 


(6)راجع مجلة الرسالة القاهرية للاستاذ أحمد حسن الزيات لسنة وو , 


5٠١ ٠ 


التمرين الثاني عشر 
زن البنود الاتية وبين ما فيها من خصائص وميزات البنود الأصلية : 
١‏ قال معتوق الموسوي : 

أيها الراقد في الظلمة نبّه طرف الفكرة » من رقدة ذي الغفلة » وانظر 
أثر القدرة ع واجل غسق اخيرة .» في فجر سنا الحيرة ع رارع فلك 
الأطلس والعرش ٠‏ وما فيه من النقش » وهذا الأفق الأدكن . : 
ذا الصنع المتقن » والسبع السماوات » ففي ذلك آيات » هدى تكشف 
عن صحة ائثبات . 

فهو الأول والآخر » والباطن والظاهر . والقابض والباسط » 
والباعث والوارث ؛ والعادل والعالم في خائنة الأعين سرًاً وجهاراً1'" . 


"١‏ - وقال السيد باقر الحسيي'"' 

ما ليلات وصال » من ذيعانة مال و مات كدال «سيرة 
ان أريج من مليح ذي دلال » أهيف القد » كحيل الطرف زاهي 
روضة الحدء مرير الحجر والصد » يشوب الحزل بالحد» ويزري 
بشذا الند » ولا يافى له في الحسن من ند . إذا ما اختال ما بين محبيه : 
غروراً من تجنيه » أرانا الغصن" المياس ليناً واعتدالا . 

لك الفخر لك الفضل بما قلت » وما فيه تفضلت فأحسنت » وني 
أعلى سناه من ذوي الألباب والفضل تسنمت » وإن أنت تشفعت » 
وعن حال محبيك الألى شفتهم البعد تفحصت » فهم في نعم الله الكريم 


. 7” .جيل : البند » ص‎ 1 )١( 
.4“ و‎ 4١ و‎ 1*٠ اليند » ص ص‎ : ليجدلا)؟١(‎ 


05١١ 4١ 


الواحد الفرد » مقيمون على الاخلاص والحمد , مراعون ذمام الود 
والعهد سراً وجهاراً . 


)١'سرحخالا وقال عبد الغفار‎  “ 


محب ذائب الدمع » رماه البين بالصدع . بكى من حرقة الوجد » على 
من - حفظ العهد ء وخشف ناعم الحد » مليح عبل الردف » صبيح لين 
الوطف » أدار الكاس والطاس » وحاكى الورد والآس ». لعمري منه 
خداً وعذاراء ولقد طالت عليه حسراتي بعدما كانت قصارا » فهل 
يرجع ما فات ٠‏ وهيهات وهيهات ٠‏ فلو تنظر أشياء نظرناها : بأيسام 
قضيناها » محيث ابتسم الزهر » وقد بلله القطررء فسلك اللؤلؤ الرطب » 
يجيد الغصن مثبوت » وطرف الترجس الغض مد الورد مبهدت . وللأوراق 
تصفيف » وللورقاء تصويت » ووثى الحسن في الأفاق محمر ومثبوت »2 
وسيف البرق مشهور » وقلب التهر مذعور » وشمل الارض بالازهار مجموع 
ومنثور » فهاتيك الازاهير » كأمثال الدنانير ألا 8 ابيحنا الساي ؛ لقد 
هيجت أشوائي ؛ فيا روحي ويا راحي ويا علة افراحي » ويا جسمي ومصباحي » 

ويا حقاً من العاج ‏ سباني طرفك الساجي » وقد أورثني .حبك من طرفك 
سقماً وانكسارا » وقل أجج من وجدي سنا نور محياك ( ويم الله ) نأرا. 
أدرها مرة نحل” » فقد لذ بها الوصل” د وعد و0 مطل , ؛ على ألحان 
سنطور 2 رخيم البم والزير 0 والبم 4 يزيل الم والغم 4 وجد لي 
من ثناياك » على روض محياك . فاني بك مغرور » ومن مهديك معذور . 
لقد طاب لنا الوقت » وقد أسعدنا البخت » وغاب العاذل اللاحي » فأنحفني 





(1١)هو‏ السيد عبدالغفار الأخرس بن السيد عهد الواحد بن وهب » ولد ني الموصل سنة هعس ودام 

وتولي في البصرة سنة ١54٠‏ ه- 1801 م ودفن في مقبرة الامام الحسن البصري خارج قضبة الزبير 
( ص + من مقدمة الديوان المطبوع بالآستانة سنة ؛ ١‏ ه-885 1 م) وقد ذ كره الآلوسي ني ( المسلك 

الأذفر )وعاش في عصر الوالي داود وكانت ني لسانه حبسة ويكاد اذا نطق مختنق حبل الأجل » و البند 
الذي أوردناه مثبت ني مجلة اليقين ‏ : ؟/ا ( راجع الدجيل : البند » ص 4و- 5و ). 


ب 


بأقداحي ٠‏ وقل لي هو من ثغري أفاويق” من اللحمر » حكت ذوباً من الثير : 
وافالت من بحين الكاس إذ ذاك نضارا » بنت كرم لبست من حبب المزج 
سوا وا ونحلت بحلى من سناها لن يعارا » و أذبناها عقيقا » واتخذناما 
حلوقا ‏ اشيت من وضح الصبح ضياء” وبهاء » وصفت حبى حكت 
ودي لسلمان صفاء (0), 


(١)يقصد‏ السيد سلمان القادري الكيلاني بن السيد علي نقيب أشر اف بغداد ( ٠15(8-119ه‏ 
دعايتااع لقاع )د 


و 


)0 الشعر الجر ( 


عرط1 وععما 


: )١؟ةكئالملا قالت الشاعرة نازك‎ ١ 
4 05 هذه ساعة اليل‎ 
و م‎ 
كاد الليل بكي معي ويصغي مليا‎ 


)0( من قصيدة « ساعة الذ رى » » قرارة الموجة » دارالآداب ؛ ببروت» لاه46!١‏ ص ص 
1١78-7‏ ويلاحظ أن القصيدة من الشعر العمودي المقفى و الشيء الوحيد الذي | كتسبته الشاعرة 
بترتيب قصيدما على هذا الوجه هو الاكثار من الوقفات في أجزاء أبياتها بالاضافة إلى الوقفات 
الطبيعية ألي نحتمها القافية » فتحمل المنشد على الصمت و للحظات الصمت في الانشاد » في مواقعها 
الصحيحة» أثر بليغ لا ينكر » على أن الدكتور سلم النعيميو جد حالات خرجت فيها الشاعرة عن هذه 
القاعدة فقال : و قرأت كثيراً من هذا الشعر الحر فرأيت أن الوقوف على التفاعيل ليسله ضابط ولا 
قاعدة » فلا أ ممام المعى كما تقول السيدة نازك الملائكة ولا مراعأة الموسيقى هي الي نحدد عدد التفعيلات » 
ولسنا نذهب بعيداً الى الشعراء المستجدين ويكفي أن نذكر أمثلة الخروج على ذلك من شعر السيدة نازك 
نفسها وهي تقول ي قصيدة ( جامعة الظلال ) : 
« ونخن ضحايا هنا تجوع وتعطش أرواحنا الخائرة ونحسب أن المى ستملاً يؤماً مشاعر نا 
الماصرة >< ونجهل انا ندور مع الوهم في حلقات نحزىء أيامنا الآفلات الى ذ كريات 
وننتظر الغد خلف الدصور ونجهل ان القبور تمد آلينا بأذرعنا البارده » . 

فنلاحظ انها وقفت على عدد من التفءيلات قبل أن يكمل الكلام» والامثلة كثيرة لا تحصى في شعرها 
وشعر السياب وشعر القباني وغير هم (الاستاذ » المجلد الحادي عشر » 1١90#8--1١95“8‏ 6 ص 
هلا١‏ ). 

الي الوقفة في بداية التفعيلة ما جعل التفعيلة مدورة من شطر إلى شطر . 


٠ 


إمما ساعة التذكر ع 
والأجراس تطوي كابة الصمت طيًا 
وأحس الحطى تمر حيارى 
خلف بابي كما مررن مرارا 
وأحس الوجوه هبتْ من الماضى 
وعادت مملوءة أسرارا 
الحطى والوجوه 
أسمعلها » ألمحها في الدجى تحدق فيا 
الحطى والوجوه يا ساعة الذكرى 
وقلب طغى أساه وثارا 
خلف بابي يمر بي موكب الأشباح. 
يستص رخ الدموع الغزارا 
السطى والوجوه » من ممق ماضن 
خلته عاد عابرا مطويسا 

؟ - وقالت الشاعرة فدوى طوقان :)3١‏ 
وكنت في يأسي أمد خلفها اليدين 
أود لو بلغتها » المستها حقيقة” 
شيئاً يمس صدقه بالراحتين . 
كانت سراباً في سراب 
كانت بلا لون ء بلا مذاق 
الحب عند الاجرين جف وانحصر 


(١)قصيدة‏ « تاريخ كلمة » لفدوى طوثان » مجلة الآداب» أيار 0 تح قضايا الشعر المعاصر » 
صض ١895‏ . 


6 


ْ معناه ف صدير وساق . 
#“ _وقال محمد الماغوط١٠!‏ : 
«ليتتي وردة” جورية في حديقة ما 
بقطفني شاعر كثيب في أواخر النهار 
أو حانة' من اللهشب الأحمر 
برتادها المطر والغرباء 
ومن شبابيكي الملطخة بالحمر والذباب 
إلى زقاقنا الذي ينتج الكابة والعيون الحضر . 
حيث الأقدام الحزيلة ترتفع دونما غاية في الظلام . 
أشتهى أن أكون صفصافة خضراء قرب الكنيسة 
أو صليباً من الذهب على صلير عذراء 
تقل السمك لحبيبها العائك من المقهى 
وي عينيها الحميلتين ترفرفان''2 حمامتان من بنفسج » 
تأمى القطع الثلاث جد الأولى موزونة واكنها لم تتخذ الأشطر أساساً 
لعرتيب المنظوم وجعلت التفعيلة و.حدتها المحورية» وفيما عدا ذلك فقد حافظت 
على «الضرب » واستعملت ما سميناه بالمراكز الصوتية ( أو دقة الناقوس ) 
في وقفات شعرية مستساغة» ونجد أحياناً قواي من نحو «مليا وطيا» 
«وحيارى ومراراء» وأسرارا وثارا وغزارا © فتحس أن الشاعرة متمكنة 





)١(‏ خاطرة « أغنية لباب توما » لمحمد الماغوط » كتاب و حزن في ضوء القمر » » مطابع مجلة 
شعر ؛ بيروت ه9١‏ > قضايا الشعر المعاصر » ص ١١‏ . 
( ؟)على لغة ا كلوني البراغيث ! 


5ع 


507 الحليلية وأنها خرجت عليها ‏ بعض الشي ء من حيث ترتيب الأشطر 
في سبيل التجديد لا عن ضعف وإنها عن حب للتنويع » وبوسعنا أن نرب 
التفاعيل على طريقة الشطرين 00 يِل (وهي من بحر الحفيف ) 
هذه ساعة التذكر كاد !| ليل يبكي معي ويُصغى ملي 
جا منسساعة «التذكر. .والأ+ راس تطوي كانة الصمت ططخ 
وأحس الحطى. عبر حيارى خلف بابي كما مررن مرارا 
وأحس الوجوه هبّت من الم ضي وعادت مملوءة أسرارا'؛) 
الحطى والوجوه أسمعها» ]| محها في الدجى داق في 
الحطى والوجوه با ساعة الذ5ك ‏ رى وقلب طغى أساه وثارا 
خلف بابي يمر بي موكب الأش باح يستصرخ الدموع الغزارا 
الخطى والوجوه من عمق ماضٍ خلته عاد عابرا مطويً”'' 


إنك لا نجد الشاعرة قد ابتعدت عن عمود الشعر اق ترتسن الأشطر 
حا نا 0158؟ اأمنها عسي الأريقة اياي لي اشر أي حلدت اورجه 
التفاعيل في الأشطر بشكل جديد . 


تأمل الآن في أبيات الشاعرة فدوى طوقان" تجد أنها قد ابتعدت خطوة 
أخرى عن عمود الشعرء ففى حين أننا استطعنا أن نعيد ترتيب أبيات السيدة 
نازك حسب الأصول التقليدية فاننا لم نستطع أن نفعل ذلك مع أبيات الانسة 
فدوى وهي من «الرجز » وترتيبها التقطيعي كما يل : 

)01( و (؟)التفعيلة الأخيرة مشعثة و فالاتن » بدل « فاعلاتن » . 


(9)هي أخت ت الشاعر المرحوم .١‏ راهيم عبد الفتاح طوقان ومن اسرة نابلسية معروفة في الأردن وها 
ديوآن وحدي مم الأيام 0 


ا 


عدد التفاعيل 
4 | متفعلن | مستفعلن | متفعلن | فعول” 
ب . [: ْ ل: .٠‏ . لحن" 
1 مستفعلن | مستفعلان” 
5 مستفعلن | مستفعلان” 

ويتبين من هذه الحطة العروضية أن الشاعرة لم تلتزم ضرباً واحداً وهو 
ما تقتضيه الدقة الموسيقية في الشعر العرني» فهى قد استعملت أربعة أضرب 
وهي . 

0 

ولا تكاد نجد في القطعة غير قواف ضعيفة ضعيفة وهي : « اليدين » و ١‏ الراحتين » 
و «مذافق »و ودساق ©. 

انتقل الآن الى القطعة الثالثة والأخيرة نجدها ذات خيال شعري محلق 
وعاطفة شعرية عارمة وفيها بعض التفاعيل الى جاءت اعتباطاً بصورة متنافرة . 

هذا ما يعرف عند فريق من الناس «١‏ بقصيدة النثر » وهى تمثل خطوة 
ثالثة في الابتعاد عن الشعر الموزون معبى وموسيقى وخيالا” وعاطفة » فهي 

امي ار - لون من '' جح اردور في أكاد |الحالاات م هي 
ا ويا وتوفيت الاشطر ووحلهة 0 


ان 3 


فهو طريقة في التأليف الشعري مفككة وغامضة , بل يصح أن نقول عنه 
اله محاولات أشخاص لمم إمكانيات شعرية بدائية لم تشذب ولم نهذب ضمن 
قواعا. فنية معقولة ؛ ولعل سبب عدم نبجاحه أن الذين حاولوه 0 الكرة 
الكاثرة من الذين حاولوه ليسوا من كبار الشعراء بل في بداية السلم الشعري . 
ويحلو للبعض أن يعتبر الشعر الحر ضرباً غير محكم من ٠‏ البند » لا يتبع 
حبى القواعد ابي يتبعها «الباد » ولعل وجه الشبه الظاهري بين الاثنين هو 
عدم تساوي الأشطر . ويقتصر البند على وزنين هما الحزج والرمل" اللذان. 
يخرجان من الدائرة الثالثة «دائرة المجتلب » ويحختلف عن الشعر الحر في 
وجود أكر من ضرب واحد له”؟) , 

وقد استعار اأشعر الحر من الموشحات اختلاف طول أشطره و بهذا تخلص 
أكر جماعة الشعر الحر لا من القافية فحسب بل من مراعاة الاعاريض 
والأضرب الي تضفي على الشعر العمودي دقة موسيقية رائعة فتفاعيلهم 
كلها تفاعيل حشو لا تفاعيل أعاريض واضرب . 

ونتكون بور الشعر الحر من البحور ذات التفاعيل المؤتلفة وهي : 

الكامل ‏ والرمل » والحهزج » والرجز » والمتقارب » والتدارك . 
بالاضافة الى بحرين من البحور ذات التفاعيق المختلفة » وهما : السريع والوافر . 

وبذلك اسقط من الحساب عانية أبحر وهي : الطويل والمديد والبسيط 
(دائرة المختلف برمتها ) والمنسرح والمقتضب والمضارع والحفيف (أي 
ثلئا دائرة المشتبه ) وهم اذا ما عن الهم أن ينظموا بالبحور ذات التفاعيل 
المختلفة حتّم المتمرسون منهم انهاء جميع الأشطر المتباينة الطول بنفس التفعيلة 


(١)هذا‏ اذا م نعتبر التفعيلة الأولى من الحزج قد أصابها الحزم بزيادة سبب خفيف واحد الى 


و مفاعيلن » . [' 2" 
من فوضى الاضر ب » فليست فيه وحدة الضر ب في الكثير الغالب من الاحيان . 


4:4 


: لئلا يحدث نشاز ني الأذن » فهم اذا ما نظموا ني السريع مثلا” رتبوا تفاعيلهم 
على الوجه الآلي : 
مستفعلن ‏ فاعلن 
مستفعلن - مستفعلن - فاعلن 
مستفعلن ‏ فاعلن 
مستفعلن - مستفعلن ‏ مستفعلن ‏ فاعلن 
مستفعلن - فاعلن . 
واذا ما نظموا في البحر الوافر رتبوا التفاعيل بالشذكل التاللي : 
مفاعلّن - فعوان 
مفاعلن مفاعلن- مفاعلان ‏ فعولن 
مفاعلن حامق اعلا جد فهو ل 
مفاعلان ‏ فعولن 
وهو محاكاة واضحة للنظام الذي نجري عليه الموشحات . 
وهناك نقص في الشعر الحر وهو عدم وجود العامل الزمي في الايقاع : 
ففي الشعر العمودي تتوقع بعد مضي كذا ثواني ضربة أو وقفة معينة أو روياً 
معيناً بمنح النفس متعة ولذة خاصة » ولا كذلك الأمر في الشعر الحر » فقّد 
اقتبس من كل فن الخانب السائب او الفوضوي منه . فقد اقتبس من النير 
فوضى القافية » ومن الرجز فوضى التفاعيل وفوضى ازدواج الأشطر ء 
ومن الموشحات والبند فوضى طول الأشطر » ومن السريالية فوضى الأفكار 
والمعاني . 
اننا لا ننكر وجود شعراء برزوا في هذا الفن أمغفال السيدة نازك الملائكة 
وبدر شاكر السياب ونزار قباني» ولكن هؤلاء برزوا بفضل ما لدي.هم من 
أخيلة ومعان لا بمضل جعل التفعيلة الواحدة #ور النظم دلوت من الشطر 
أو الشطرين؛ وهم شعراء عموديون قبل أن يكونوا شعراء ١‏ التفعيلة الحرة». 
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' ا فنحن نرحب بكل حركة تجديدية في العروض على 
9 ع قواعد وقوانين وعلى أن لا يتصور كل نأثىء يريد أن يكون 
شاعرا انه فوق القواعد العروضية والقوانين . لقد كان من جراء التساهل 
8 خركة الذي الحر أن ظهرت حركة أخرى اكثر تسيباً عرفت « يحركة 
0 النر ) ويعلم الله اها ليست بقصيدة ولا نثر وإنما هي سمادير وهذرمات 

أوائنا لنتحدى ,أي شخص يقول بأنه يستطيع أن يعبر بالشعر الحر أو 
98 الشعري ما لا يمكن التعبير عنه بالشعر العمودي وبشكل أروع وأقوى 
و انه يستطيع أن يستشهد من الذاكرة ببعض منظومات الشعر الحر على 
حو ما نستشهد نحن بالشعر العمودي ني محال الحكمة والوصف والغزل ... 
وينال استحساناً ! 

على انه عندما نحاول أن نضع الشعر الحر الذي ينظمه الشعراء الموهوبون 
كرف عمل جديد » وحسب قواعد خاصة » في صنف شعري خاص نجده 
أقرب إلى الموشحات منه إلى البند . 

وليس وجود الشعر ا حر في اللغات الافرنحية مبرراً كافياً لنقله الى العربية ؛ 
فلكل لغة مزاجها الحاص وعبقريتها الحاصة الي لا يمكن الحروج عليها 77 
فالكثير من المستشرقين إن لم أقل كلهم لا يستسيغون الشعر العربي ذا الشطرين 
ولا يتذوقونه إطلاقاً. وقد طلب إلي فريق منهم وبينهم الفريد كبوم وبرنارد 
لويس ودافيد كاون أن اكتب بحوثاً ابين فيها للأوروبيين ولا سيما الانكليز 
منهم كيف يتذوقون الشعر العربي العمودي . مع ذلك فهم يتذوقون كل 
التذوق الشعر الأوروبي المقارب للشعر الحر . وقد أبنت م في حينه أن تنوق 

(١)لقد‏ أشار الحاحظ إلى هذا الشرب من الشعر الذي عزاء إلى العجم دون العرب » فقال في 
رسالة « مناقب الترك » في باب المفاخرة بين العرب والعجم : « ... ان القربة تستحق ... بالشعر 
الموزون الذي يبقى بقاء الدهر ... إذ ل يكن ذلك من عادة العجم ... و نحن تر تبطها بالشعر المقفى ... 
و نصلها حفظ الأميين » ج١‏ ص١5 .7١‏ 


١١ 


أي لون من ألوان الشعر كتذوق ألوان الموسيقى المختافة» فالآذن العربية 
تتطلب زمناً طويلا” لتعتاد ضربات الموسيقى الغربية ونقراتها كما ان الأذن 
الاوروسة الي اعتادت سماع السيمفونيات لا تتذوق سماع المقكامات العر ببة 

إن الشعر الحر بضاعة أوروبية والفضل الأول في الدعوة اليه لشعراء المهجر 
فليس هو باختراع جديد في دنيا الشعر العربي وأشك كثيراً في دوامه وازدهاره؛ 
فكما اخفقت محاولة اللورد الفريد تنيسون في نقل البحور العربية ولاسيما البحر 
الطويل الى العروض الانكليزي فان محاولة الشعر الحر ستلاقي ‏ وأرجو 
ألا يكون الأمر كذلك ‏ نفس المصير المحتوم إن لم يتداركه شعراء مبرزون 
يضعون له قواعد محكمة اككى لا بخرج عليها المتشاعرون الذين يستهويهم 
قرض الشعر بأي لكان يواد شل صبات كانه اللغة وتراما الأصيل !.. 


أ-ها هي تفاعيل وخصائص الأمثلة الآنية من «الشعر الحر / ؟ 


ب اي ما اذا كانت المقسات المدرجة ادناه قد اعررضت عن اصطناع 
اثقافية أم غالت فيها . 


ج هل ند خلطاً بين «الشعر الحر ) و «الشعر المرسل ) في بعض 
المقاطع التالية : 
أ © أنا في الحضيض 
وأنا مريض 
أفلا يد تمتد نموي بالدوا 
وتبث في جسمي ملامسها القوى 
وتقلي من هوني نمو الذرى 


١ 


فأسير مستنداً عليها في الورى 

دري بعيد 

وانا وحيد 

أفلا رفيق أو دليل في الطريق 

أفلا سلاح أو دعاء من صديق 

وارحمتاه لمن يسير بلا وطاب 

بين الشمار وقد تعلل بالسراب )١‏ 
00-5 هلمحت طوق الياسمين 

في الأرض مكتوم الآنين 

كالحثة البيضاء تدفعه جموع الراقصين 
ع فارساثك الحميل بأخذه فتمانعين 


وتمهمهين 
لا شيء يستدعي انحناءك » ذاك طوق الياسمين 7 . 


)) المجهول ( 


دفين دفين الضلوع 
ووجدي وجد حزين 
كيب كئيب الدموع 
وشوي شوق حبيب 
(١)الأبيات‏ لنسيب عريضة ( مجلة الاستاذ » المجلد ١١‏ ص م١١‏ )وهي من الكامل 
المذال . ش 
(؟)الأبيات لنزار قباني » قضايا الشعر المعاصر » ١5#‏ ( وهي من الكامل المذال ). 


1 * 


أحاسيس نفس لتلك الربوع 
إلى عالمى جاهل سره 
ومستقبل غامض أمره 

أحقاً موت ؟ 

ونمسي ترايا ! 

وذكر النفوس 

سيغدو سرابا ) 


2 المحسنون » 


«أماه أين أبي ؟ ماذا سيلبس في التراب البارد ؟» 
الطفل يبذي ليس يدري أنه لبس الكفن 

ويا طفل إن أباك قد فقد الشعور 

كالناس في هذا الزمان اللحاحد 

فعلام تسألي ؟ / 

فالحزن يحنقي 2 

قد كان في قبر الحياة معذباً في عمره 

والآن أمسبى لا نحس مصيبة في قبره 

وأماه أن أي ؟ » 

الطفل يبكي ليس يدري ما تقول ... ") 


(0) حار ث طه الراوي : « تباريح 0( ) دار مكتبة الحياة » بيروت ) من قصيدة « المحسئوت » 
ص ص 5ه - لاإ0 . 


41 


« عاشق سافر بلا وداع , 
6ظ وبلا وداع 
وأكاد أخحجل أن أقول 
بل وداع 
الربح تطردني 
ويلطمي الشعاع 
في زاخر الزبد المزيجر 
كنت انحب - والشراع 
كفراشة سكرانة العينين 
يلطمنا الشعاع 
وأنا وآلاف الطيور 
الرراحلاات بلا متاع 
اعناقها الملوية الحمراء 
خنقها اليكاء 
وعيومها البيض الصغيرة 
مثل حبات الضياء 
كنا ورغم مرارة الذكرى- 
نتوق الى الغناء 
وإلى حدائقنا الوريقة 
والناء 
أيام كان ربيعنا 
ختمر ا و اسه ب 
وأشناء ظماء١١)‏ 
(1)غازي الكيلاني : ٠‏ ن .. والأخريات » ( منشورات دار مكتبة الحياة » بيروت )من قصيد 


« عاشق يسافر بلا وداع » ص ص 8٠١‏ --١8م.‏ 


للك 


« الى سنة هقيلة » 


ما أنت في سفر الزمان العظيم 
إلا صدى الماضي وصوت الغد 
فيك استوى من قبل أن تولدي 
قطبا حياة نحن فيها نيم 

لا جوعها يشبع 

لا موبها يهجع 

يت ا 

فيها ولا الزاهدون 

الناس في أسرارها حائرون 


والسررء لو بدرون »© 1 مقيم'١2‏ ... 


« طفل ( 


قولي : أمات ؟ 

هذا المريق 

ما زال ومض منه يفرش مقلتيه 

بم احترق 

ورأيت شيئاً من تراب القبر فوق الوجنتين 
رباه فوق الصدر » فوق الساعدين 

والعازف المغلوب نام ومات في الصمت الكبير 


(١)الأبيات‏ لميخائيل نعيمه ( 1885 ) » راجم محمد عبد الغغي حسن : « الشعر العر ني في المهجر» 
القأهرة » هه9و١ا»‏ صه؛4١‏ أ و القطعة من السر يع » موقوفة الضر ب مطويته (وبعضها مكسوف) |. 
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وسألت مات ؟ أجل سأبكيه » سنبكيه معا 
ووجمت لا الحفن اختلج 

ووقفت ثم رجعت » في عينيك شيء من وهج 

أو تغمضي عينيه » أن تألمين 

هذا الصبي ابن السنين الداميات العاريات من الفرح 
هو فرحبي لا تلمسيه 

سكاع صدري فنام0١)‏ . 


(١)الأبيات‏ لصلاح عبد الصبور استشهد بها العوضي الوكيل: و الشعر بين الحمود والتعلور » 
ص .١١84‏ 
/ 1 2717/9 





له 91 
لكك الك 
0 | | | | 
يحتلف التوقيت منظم التوقيت مو حده () منوعه 
اتحر ١‏ (اختلاف الأضرب) الع سوا المزدو :0 
ا المغلث 
00 59 ( السجع الموزوت ) ا 
0 0 الحر ( النظم التفعيلٍ لا الأشطري ) 57 
() النر الايقاعي ( اختلاف التفاعيل باسلوب غير خليلٍ') اط 
قصيدة النثر ( او الشعر المنثور ) 505 
( ليس فيه من الشعر سوى الحيال ) | 


الشعر المر سل (او المكفأ ) 


(١)هذه‏ الاشارة (ه) تدل على ان اانظم قد يكون محتلف التوقيت . 
(؟١)وهذه‏ الاشارة ( >) تدل على ان النظم قد يكون منوع القافية 1 
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هيد : 
ري معرو ى جوازها للمولدين والمحدثين 

ثر معروف على وجه الضبط ٠‏ وقد افرد أبن جني في خصائصه بابا يعنوان 
«هل يجوز لنا فى الشعر من الضرورة ما جاز للعرب اولا ؟ » ورد على هذا 
السؤال بقوله : 

« سألت ابا علي » رحمه الله » عن هذا فقال : « كما جازان نقيس متتورنا 
على منثورهم » فكذلك يجوز لنا ان نقيس شعرنا على شعرهم » فما اجازته 
الضرورة لهم اجازته لنا »ء وما حظرته عليهم حظرته علينا ». وهذا الذي 

وأذا كان كذلك فماكان من احسن ضروراتهم فليكن من احسن ضروراتنا . 
وما كان من اقبحها عندهم فليكن من أقبحها عندنا ؛ وما بين ذلك بين ذلك . 

فإن قبل : هلا لم يجز لنا متابعتهم على الضرورة . من حيث كان القوم 
لا يرسلون "١‏ ني عمل اشعارهم ترسل المولّدين . ولا يتأتون فيه : ولا 
يتلومون'' على حوكه وعمله » وائما كان اكيرة ارتجالا” : قصيداً كان او رجزاً 
او رملا ؛ فضرورتهم اذن اقوى من ضرورة المجدثين فعلى هذا ينغي ان 
يكون عذرهم فيه أو سع ( وعذر المولدين امدق : 

قيل : يسقط هذا من أوجه : أحدها انه ليس جميع الشعر القديم مرتجلا” : 
بل قد كان يعرض هم فيه من الصبر عليه » والملاطفة له » والتلوم على رياضته » 
وإحكام صنعته مما يعرض لكثير من المولّدين . ألا ترى الى ما يسروى عن 
ال ا ال ل 0 
لانه كان بحوك التقصيدة في سنة ؛ والحكاية في ذلك عن ابن الي حفصة انه 


. ص 0868 : يتمهلون‎ )١( 
. ينتعظر ون ويتلبثون‎ )0( 


قال : كنت اعمل القصيدة في اربعة اشهر » وأحككها''' في اربعة اشهر , 
وأعرضها في أربعة أشهر » ثم اخخرج با إلى الناس » فقيل له : فهذا هو 
الحولي المنقح ؛ وكذلك الحكاية عن ذي الرمّة انه قال : لما قات : ٠‏ بيضاء” 
في عجر صفراء في برج ) أجبلت *'' لا ادري ما اقول » الى ان مرت لي 
صينية فضة قد أشربت ذهباً فقلت : «كأنها فضة قد مسّها ذهب ») وقد 
وردت ايضاً بذلك اشعارهم . قال ذو الرمة : « أجتّبه المساند والمحالا »: 
ألا ترأه كيف اعرف بتأنيه فيه وصنعته اياه ؟ 
وثان : ان من المحدثين ايضاً من يسرع العمل ولا يعتاقه بطء كالمتني 
مثلا . 
وثالث : كثرة ما ورد في اشعار المحدثين من الضرورات ؛ كقصر 
الممدود وصرف ما لا ينصرف وتذ كير المؤنث ونحوه » وقد حضر ذلك 
وشاهده جلّة أصحابنا من الي عبرو الى آخر وقت » والشعراء من بشار 
الى فلان وفلان » ولم نر احداً من هؤلاء العلماء انكر على احد من المولّدين 
ما ورد في شعره من هذه الضرورات البى ذكرناها وما كان نوها ؛ فدل” 
ذلك على رضاهم به وترك تناكرهم إياه » . 
هذا محمل ما أورده القدامى في تبرير استعمال الموادين للضرورات » 
اما رأينا فاننا تأخذ بضرورة تجنب استعمالها جهد الاءكان رعْم معرفتنا 
يجوازها » وقد اوردنا خلاصتها هنا لا لتطبيقها بل لتبين وفهم الابيات القديمة 
الي وردت فيها . 





)1( التحكيك المبالفة في الحك 5 وني الأغاني الف : ووكان الأصمعي يعجب بشعر بشار 
لكترة فنونه وسعة تصرفه ويقول : كان مطبوعاً لا يكان طبيعته شيئاً متعذراً » لا كمن يقول 
البيت و يحككه أياماً » . 

(؟) انقطعت عن القول . 
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« الضرورات الشعرية , 


وما يجوز للشاعر دون النائر 


قال اأشيخ مصطفى البدري الدمياطي ( من بحر الطويل ) : 


أصول ضرورات العروض ثلاثة : 
( فأوها )» أعني الزيادة تارة 
كياء صياريف١‏ وأل قُُ مضارع 
( وثان ) كتذ كير المؤنث عكسه 
وفكك ذا الادغام والعكس 0 
وبالأجني الفصل بين توابع 


كقصر لمدود 2 مقّل” 


وترخيم أسماءٍ ا يصلح الندا ‏ 


زيادة بتلوها التغير والحذف 
بحرفين تلفى ثم في تارة حرف 
على ما جرى فيها ذفي بعضها خلف 
وقطعكهمز الوصل والعكس يا إلف 
وتقدعلك المعطوف يا من له العطف 
ومتبوعها قد ساغ ها ( ثالثاً ) تقف 
وترك لتنوين إذا ما بدا الصرف 
وقل'رب بالبدري فالطف به واعف 


. الأصل : « الصياريف » ولكن الوزن لا يستقيم معها فأسقطنا لام التعريف ونونا اللفظة‎ )١( 
الأصل . و وثر خيمك اللذ للندا يصلحن فيها » غير مفهوم وخارج عن الوزن » و لذلك قومناه‎ 68 
. بالشكل الذي تراه » والمقصود نر خم غير المنادى ما يصلح للنداء‎ 


الحد 


: ضصرورات الزيادة : 
)١(‏ تنوين المنادى المبي : 

ليت التحية كانت لي فأشكرها م.كان” يا جمل” حيبيت با رجل ٠١‏ 
(؟) تنوين ها لا ينصرف : 

تضوع مسكاً بطن” نعمان” '" إن مشت به زينب في نسوة عطرات 
(") مد المقصور : 
سيغنيى الذي أغناكء عدي فله فقر" يدوم ولا غناء” ا 
(4) زيادة حرف أو حرفين : 

ما أنت بالحكم العرضى حكومشه 2 ولا الاصيل ولا ذي الرأي واللحدل 4 


(65) اسقاط حرف أو أكثر : 


سل الناس إنني سائل الله وحداه” << وصائت” وجهي عن فلان وعن فل '*) 





(١)لكثير‏ عزة . 

(؟)امم واد. 

( *)1 الموشح في مآخذ العلماء على الشعراء » لآلي عبيد الله محمد بن عمر ان المر ز باني( المتوى سنة 
4ه المطبعة السلفية » القاهرة » ١74‏ ه ء ص "4 والبيت من البسيط . 

( ؛)الدمنهوري : الحاشية الكبرى » ص ١8#‏ والبيت من البسيط . 

( ©) ألبيت لصريع الغواني ( مسلم بن الوليد ) وهو من الطويل . 


فد 


(5) فيفل المشداد ٠‏ 
يها العلل عنه وعبي أت *ن يعر ولاتيس مني 
(/) منع المنصرف عن الدمرف : 
وما كان بدو ولا حابس" يفوقان عرداس” قُْ المجمع )٠١‏ 
(8) قصر الممدود : 
يكت عيبي 1-6 لها بكاها وما يغي البكاء” ولا العويل 
(9) فك المدغم : 

ولا يبرم الأمر الذي هو حالل” ولا يحلل الآمر الذي هو مبرام1؟) 
(١٠)وصل‏ همزة القطع : 

ويلمها خلة لو الها صاءقت- في وعدهاأو لو ان النْصح مقبول”0؟' 
(١١)قطع‏ همزة الوصل : 


اذا جاوز الإثنين سر فاته بنث وتكثير الحديث قمين'؟' 





: وفي رواية أخرى‎ )١( 
فما كان حصن ولا حايس يفوقانت مرداس في مجمع‎ 
راجم المرزباني : الموشح . ص 8ه السطر الأول ) ولي رواية ثالثة ورد اسم « عباس » بدلا‎ ( 
. » من « مر دأس‎ 
(؟)البيت لكعب بن زهير » وهو من البسيط » راجم : « العقد الفر بد » ( طبعة لحنة التأليف‎ 
والرجمة والنشر » القاهرة » 9145١1)ج هص هه”#.‎ 


اوفدة 


(؟١)‏ تقديم المعطوف : 
عليك ورحمة" الله السلام . 


في الابيات الثمانية الملدرجة في صدر هذا الفصل لص الشيخ الدمياطي 
أهم الضرورات الشعرية ليسهل حفظها على الطالب . 

تأمل الآن أمثلة المجموعة الأولى (أ) تجد أن الضرورة الشعرية اقتضت 
بعض الزيادات » فمن ذلك : 

(١)تنوين‏ النادى المبي » إذ قال الشاعر : «يا جمل » بدلا من 
ويا جمل” » ونظير ذلك قول الآخر ( من الحفيف ) : 

ضربت صدرها إلي وقالت :20 يا عدياً لقد وقتك الأواتي 

(١)تنوين‏ ما لا ينصرف"''؟2 فقال الشاعر : «زينب' » دلت مسن 
«زينب » الي هي ممنوعة من الصرف"''" . 

( )مد المقصورء» فقال الشاعر : «غناء » بدلا من «غنى ». 
ولا يحوز مد المقصور إلا ني حالات نادرة لأنه في عرف اللغويين خروج 
عن الأصل . وقصر الممدود هو رد الشيء إلى أصله . 


: وف هذا يقول صاحب الالفية‎ )١( 
ولاضطرار أو تناسب صرف ذوالمنع والمصروف قد لا ينصرف‎ 

(١)تستشهد‏ بعض كتب العروض بقول الشاعر : « عوجوا فحيوا لنعم دمنة الدار ى في باب 
الضرو رات الشعرية» والواقع ان هذا الشاهد ضعيف لأن العلم الثلاثي الساكن الوسط جوز فيه المرف 
وعدمه فتقول : 

مصر © ومصر ؛ هند »2 وهند ؛ نعم » ونعم ... ألخ , 

ونفس الشيء ينطبق على قول الشاعر ( من المنسرح ) : 

م تتلفم بفضل مكزرها دعد ولم تغذ دعد بالعلب 

( الموشح للمرزباني » ص 45 « أسفلها » ) فدعد » علم ثلاثي ساكن الوسط و لذلك ورد منصرفاً 

وغير منصرف ب نفس الشطر . 
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والوجه الصحيح في هذا أن يكون أول اللفظة مفتوحاً وإلا اضطر الى 
فتحه كما في قول بعضهم «البلاء » وهو بقصد «البى 3 , 

(؛ )زيادة «ال » في اإضارع ؛ إذ قال الشاعر : ١‏ الترضيى ؛ ددلا” 
من «١‏ الذي ترضى ». ومن أمثلة الزيادات مد الحركة حبى تصبح حرف علة وهو 
ما يعرف بالإشباع » كما في قول بعضهم : « أعوذ بالله من العقراب » 
( ويريد : العقرب ) وقول الآخر (من البسيط ) : 
تني بداها الحصى في كل هاجرةٍ نفي الدراهيم 00 الصياريف 

فقال ٠‏ الدراهيم » و « الصياريف » وهو يقصده الدراهم » و« الصيارف». 

تأمل المجموعة الثانية تمل فيها الضرورات الشعرية قائمة على الحذف 
وهى حسب تسلسل أرقامها : 

( © ) اسقاط حرف أو حر فين من كلمة ع فقد قال الشاعر : دفل » 
وهو يمصد «فلان » ونظير ذلك قصر الممدود على نحو ما مر معنا في لفظة 
« الكا » وكذلك في قول الآخر : «لا بد من صنعا وإن طال السفر » يقول : 
« صنعأ ) ( وهو يريد : صنعاء ) . 

(5) نحفيف المشداد : فقد قال الشاعر : ١عني)‏ ودمي ؛ بتخفيف 
النون » وهو بقصد : عني ومني بتشديدهما . 

7 ) منع المنصرف عن الصرف . فقد قال الشاعر : «مرداس »© 
بدلا من ١‏ مرداساً ) وقك أعتبره بعضهم خطأ نحوياً . 

69 ) قصر الممدود : فقد قصر الشاعر أفظة و اللكاء » فجعلها والبكا » 
في الشطر الأول وعاد فمدها في الشطر الثاني . 


(1١))المر‏ زباني : الموشح »؛ ص ”ةا . 
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تأمل الآن المجموعة الثالئة والأخيرة (ج) تحجد أن الضرورات الشعرية 
غير قائمة على الزيادة ولا النقص ٠»‏ بل على التغيير » وهي : 

(9) فك المدغم » فقد قال الشاعر : «حالل » بدلا من «حال' » 
و ويحلل » بدلا" من ويحل ». 

» تشديد غير المشدد » إذ قال الشاعر : « جدبا واخصبا وقصبا‎ ) ٠١9١ 
. بدلا" من : جدبا ؛ وأخصيا » وقصبا‎ 

(١١1)وصل‏ ههمزة القطع , فقد قال الشاعر : « ويبلمسها » بدلا من 
وويل"” لأمها » و ولوان » بدلا" من ولو أن ». 

(؟1) قطع همزة الوصل » إذ قال الشاعر : «١‏ الإثنين » بدلا" من 
والاثنين ». 

("1 ) تقديم المعطوف » إذ قال الشاعر : « عليك ورحمة الله السلام” » 
بدلا" من : «عليك السلام ورحمة الله »). 


خلاصة البحث 


الضرورة الشعرية هي كل ما يلجأ اليه الشاعر لإقامة الوزن من مخاافة 
قواعد اللغة ضمن حدود معينة » والمعاصرون أقل من الأقدمين استعمالا" لهذه 
الضرورات وهي تقوم على سي العلا 

. ضرورة الزيادة ( ب ) ضرورة الحذف ( ج) ضرورة التغيير‎ ) ١( 





(1) هذا ما اورده الشيخ شعبان في ألفيته ( الدسبوري » ص 1١817‏ ). 


اد 


تعماذج من الضرورات الشعر بة الى 


(١)زيادة‏ «ما »في آخر البيت : 
وما عليك أن تقول كلما سسحت أو صلديت يا الاتهم ما 
اردد علينا شهيا هعسلا من حيثما وكنمما وأينما 
فاننا من سيره لوق لعدما 
(17)الحرم : وهو زيادة ما دون خمسة أحرف على أول الشطر وله 
تدخل في التقطيع وهو للعر ب دود المولدين : 
امن الظورل. قوفت او انين + 
واذا أنت جازيت امرأ السوء فعله أتييت من الاخلاف ما أنت راضيا 
ب من الكامل تحرفين : 


5 5 5 : . 3 و و انث 6 و 
با مطر 5 ناجية 0 دروة |السعم اجفى وتغلق دوي الاانبوات 





)١(‏ استعنا في هذا الفصل بكتاب : « الضرائر وما يسوغ للشاعر دون النائر » لمحمود شكري 
الالوسي » شرح محمد مبجة الاثري » المطعة السلفية القاهرة , 14١‏ ه/ 1455م وعدة صفحاته 
09م صشحة » وولم وَأفَت : « قواعد اللغة العر بية » ج ؟ صسص ص 555-4٠١9”‏ 0 
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ج- من المج" بثلاثئة أحرف : 
كن قتلنا سيد الحرر | ج سعد" بن عساده* 
رهيناه بسهم فلم نحط فؤاده 
دمن الهزج بأربعة أحرف ( للإمام علي كرم الله وجهه ) : 
أشدد حيازيمك للموت- فان الموت لاقك" 
ولا تجزع من الموت ‏ إذا حل بناديك" 
( وجوز الحزم الأخفش في أول العجز كما في قول الشاعر : 
وهذا جد نادر 2 ولعله تجرد خطإ من النساخ ) . 
(؟) اشباع الحركة حبى يتولد حرف علة : 
أ- (الواو) (من البسيط ) : 
لله يعلم أنَا في تافتنا يوم الفراق إلى أحبابنا صد” 
وأتي حوتهىا بثي الهوى بصري20 من حوثما ساككوا أدنو فأنظور' 
ب - (الألف ) كقول عنيرة في معلقته : 
ينباع من ذفرى غضوب جسرة< زيّافة مثل الفنيق المكدم 
ج- (الياء ) كقول الفرزدق (من البسيط ) : 
تفي بداها اخضنى في كل هاجرة نف الدراهيم تنقاد” الصياريف *"" 





(1) ليس من المستبعد أن يكون البند الذي يسبل بتفعيلة من بحر 
أن يكون من هذا النوع و المخزوم » . 


ال مزج مسبوقة بسبب خفيف 
اج اص "ه١؟.‏ 


ل 


( 5 ) تنوين المنادى ابي على الفم : 
سلام الله يا مطريث عابها 2 وليس عليك يا مر ٠7‏ السلاء” 
(5) أحرف الاطلاق : ظ 
وهي الألف المتولدة من الفتحة والواو المتولدة من الضمة والياء المتولدة 
من الكسرة ٠‏ وأمثلتها : 
أ-ما ينون : 
١‏ ني الرفع » للأعشى ( من الطويل ) : 
هريرة ودداعها وإن لام لاثمو 
"ني النصب ٠‏ ليزيد بن الطثرية ( من الطويل ) : 
فبتنا نحيد الوحش عنما كأننا قتيلان لم يعلم لنا الناس مصرعا 
دان الك لامرىء القيس (من الطويل ) : 
قا نبك من ذكرى حبيب ومنزلي 0 
سقط اللوى بين الدخول فحوملي 
ب ها لا ينون : 
١ن‏ الرفم » لحرير (من الوافر ) : 
مى كان الخيام بذي طلوح'" 2 أسقيت الغيث أيتها الحيامُو 





)١(‏ يبدو أن الشاعر الذي يستعمل لفظة لضرورة شعرية يعود فيكررها بشكلها الصحيح في 
نفس البيت ليدل على أنه لم يلحن وانما اضطر اضطراراً وقد رأينا ذلك في أكثر من حالة في 
شواهد الضسرورات الشعرية . 

0( أسم مكان وسمي كذلك لوجود الطلح فيه وهو شجر ء قيل إنه الموز . 
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"وني النصب » لحرير أيضاً ( من الوافر ) : 
أقلي اللوم عاذل والعتابا وقولي إن أصبت لقد أصابا 
“وي الحر » لحرير كذلك (من الكامل ) : 
ايهات"١"‏ مثز لنا بنعف سويقة كانت مباركة” .سن الأيتامي 
وقك للقت هذه المدة يروف الروي لأن الشعر وضع للغناء والترنم 
فاذا لم يعرثم به عوضت عنها بنو تميم بنون ساكنة » وأما أهل, الحجاز فيتركون 
حروف المد على حاها في الغناء والإنشاد على حد سواء . 
(6)زيادة اللام على خبر المتد! المؤخر ونحوه : 
خالي لآنت ومن”' جرير” خاله ينل السماء” ويكرم الأخوالا 
(7 ) زيادة الواو والفاء العاطفتين : 
أ- زيادة الواو ( من الطويل ) : 
١-فلما‏ أجزنا ساحة المي وانتحى بنا بطن خحبت ذي قفاف عقنقل”"' 
؟ كنا ولا تعصي الحليلة بعلها فاليوم تضربه إذا ما هو عصى 
ب ب زيادة الفاء : 
أسعوة أناس أو يشيب فتساهم” ويحدث ناس والصغير فيكبر 
؟"-وقائلة خولان فانكح فتانهم 2 وأكرومة الحيين نخلو كما هيا 
؟- فلنهشل قومي ولي في نمشل نسب لعمر أبيك غير غلاب 
والبيت مطلع قصيدة من الكامل للأسود بن يعفر . 





أسم مكان . 
0( البيت لامرىء القيس ؛ء وى («م الحبت » م انبسع وَاطبان من الأرض . 


و 








(8)دخول «أل» على الفعل المضارع : 

وليس اليرى للخل مثل الذي يرى 

له الخل أهلة أن يعد خيلا 

(4 ) دخول «أل » على الظرف : 

من لا يزال شاكر على المعه فهو حر بعيشة ذات سي" 
)٠١(‏ دخول «أل » على الوملة الاسمية : 

من القوم الرسول الله منهم هم أهل” الحكومة من قصي” 
(١١1)دخول‏ «أل » على العلم : 

أ- علم الشخص : 

باعد أم العمرو عن أسيرها حراس أبواب على قصورها 

ب - علم الجنس : 

ولقد جنيتك أكمؤاً وعساقلد” ولقد نبيتك عن بنات الأوبر 

وبنات أوبر علم لضرب رديء من الكمأة . 
(؟١)زيادة‏ «ال » على التمييز : 

شرط التمييز أن يكون نكرة ولا تدخل عليه « أل » إلا لضرورة شعرية 
كما في قول القائل (من الطويل ) : 
رأيتك” ل أن عرفت وجوهنا صددت وطبت النفس يا قيس عن عمرو 
(1 ) ردياء «أب » عند اضافته إلى ياء المتكلم : 
قدر أحلك ذا المجاز وقد أرى ‏ و لق مالك ذو المجاز بدار 
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: زيادة كان في غير «واضع زيادتها‎ )١5( 
٠ أحديراة بي أي بكر تسامى عل كان المسومة العراب‎ 
ب -كأن” سبيئة من بيت رأس يكون مزاجها عسل ومساء‎ 
5 ) زيادة «أصبح » و « أمببى‎ )١6( 
: ) من السريع‎ ( 
أ- عدو عينيك وشابهما  أصبح مشغول بمشغول‎ 
: ) من الطويل‎ ( 
ب أعاذل قولي ما هويت فأوني كثيراً أرى أمسى لديك ذنوبي‎ 
: زيادة «نون الوقاية » في امم الفاعل‎ )16( 
: ) كما في قول أي محلم السعدي (من البسيط‎ 
ألا فى من بني ذبيان حملي وليس حاماي إلا ابن حمتال.‎ 
: زيادة « نون التوكيد » في آخر اسم الفاعل‎ )١17( 
أريت إن جئت به أملودا مرجلا ويلبس البرودا‎ 
أقائلن” أحضروا الشهودا‎ 
> نون التوكيد » في الشرط والنفي بما‎ « لوخد)1١4(‎ 
أ-من تقفن' منهم فليس بآيب- أبداً وقثل بني قنبية شاني‎ 
ب--> ربما أوفيت في عملم ترفعن ثولي شمالات"'"ا)‎ 





)0( المسومة : الي علها علامة » والعراب : الميل العربية الي جعلت عليها علامة وتركت 
ترعى ©» وألبيت من الوافر . 
(؟) البيت لحذيمة الأبرش» وثالات جمع ثمال ريح تهب من ناحية القطب» والبيت من المديد . 


فضرة: 








: إدخال « إلا » بعد رما زال » وأخواتا‎ )١5( 

ما زال مذ وجفست في كل هاجرة, بالأشعث الورد إلا وهو مهموم 
( > ) زيادة « التاء » في ونمت وو «راعت » : 
أ- فقلت ها أصيبت حصاة فلي ورت رمية من غسير رامى 
ب - ولقد أمر على اللشم يسبي فمضيت نحت قلت . 8506 
(١؟)زيادة‏ «أن»). 

فقالت أكل” الناس أصيححت مالآ لسانك كيما أن" تغر و تخضاعا 
(75) زيادة «الباء » في الفاعل : 
كما في قول عفيف بن المنذر ( من الوافر ) : 
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4 باتك .والاناد تنمى | با لاقت مسراة بتي تميم؟ 
(؟ ) زيادة الباء في المفعول : 

نحن بنو جعدة أرباب الفلج'"5 نضرب بالسيف ونرجو بالفرج 
(75) زيادة الكاف : 
ف من القعداء حقب في سوّق0-06 لواحق الاقراب فيها كالمقق 7" 


(0؟) إدخال الحرف على الحرف : 
فأصبحن ليه سألنه عن ما به امعد ف علو الحوى أم تصوبا 5 





)١(‏ الفلج : الماء الحاري من العين . ظ 
فيها يرجم إلى الحيل: والوصف هنا لآتن مار الوحش الي شبه ناقته بها ني الحلادة و العدو السريع. 
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(6؟) زيادة «إن » المكسورة المهمزة : 
ودج الى للخير ما إن رأيته على السن خيراً لا يزال يزيا. 
ضرورات الحذف : 
)١(‏ قصر الممدود : 
وهم مشل الناس الذي يعرفونه وأهل الوفا من حادث وقديم 
(؟) ترخخم غير المنادى : 
إن ابن حارث إن اشتق لرؤيته ‏ أو امتدحه فإن الناس قد علموا 
(؟) حذف نون الوقابية من « مني »و «عتي » (هن الرهل ) : 
2 السائل عنهم وعني لست من قيس ولا 0 مني ١١‏ 
(4 )حذف النون من «قدني » و « قطي » : 
قال حميد بن الأرقط ( من الرجز ) : 
قدي من نصر الحبيبين قدي ليس الإمام بالشحيح الملحد '"ا 
( 0 ) الوقف على المنون المنصوب بحذف الآألف : 
( من الطويل ) : 
ألا حبذا غنم وحسن حديثها لقد تركت قلي بها هائماً دنف 
(1)حذف الفاء من جواب الشرط : 
كما في قول عبد الرحمن بن حسان بن ثابت ( من البسيط ) : 





)1( ورد هذا الشاهد ني موضوع تخفيف المشدد ي ضرورات الحذف فراجعه . 
(6) قدلي : أي حسبي » و « المبييين» يحتمل أن يكون تثنية أو جمع ه خبيب » والمراد بذلك 


غيف 


من يفعل الحسنات الله يشكرها والشر بالشر عند الله مثلان 
(/ ) حذاف الفاء الداخلة على خبر المبتد! الواقع بعد أما : 
( من الطويل ) : 
فأما القتال لا قتال لديككم- واككن سيراً في عراض المراكب 
(6 ) حذف نون الوقاية : 
( من الرجز ) : 
عددت قومي ععديد الطينسٍ إذ ذهب القوم الكرام تيبي 11 
(9) حذف نون لكن : ْ 
كما في قول النجاشي الحارثي يخاطب ذثباً ( من الطويل ) : 
فلست باآتيه ولا أستطيعه ولاك اسقني إن كان ماؤك ذا فضل 
٠١(‏ ) حذف النون من الاذين واللتين والذين : 
كقول الفرزدق (من الكامل ) : 
أبني كليب ان عشي اللذا قتلا الملوك وفككا الأغباا 
وقوله (من الرجز ) : 
هما الع لوا وادت كيم ٠‏ لش يل فخر طم صميم 
وقول غيره (من الطويل ) : 
وإن الذي حانت بفلج دماؤهم هم القوم كل القوم يا أم” خالخ 











. البيت لرؤبة » والطيس : الرمل الكثير‎ )١( 


حاية 


: حذف الناصب‎ ) ١١( 
: ) كقول طرفة بن العبد في معلقته ( وهي من الطويل‎ 
+ ألا أبهذا اللاأمي أحضير الوغى 2 وأن اشهد اللذات هل أنت عخلدي‎ 
: » حذف نون ااوقاية من « ليت‎ ) ١١؟(‎ 
:) رهن الوافر‎ 
كمنية جابر إذ قال ليي أصادقه وأفقد جل مالي‎ 


: حذف نون الجمع السالم‎ )١*( 
: ) كما في قول حمرو بن امرىء القيس الحزرجي ( من المنسرح‎ 
الحافظوق عوزة: العتيرة 10 .بأببهى من بوراقناة رون‎ 
: حذف حرف النداء ما لا يحذف فيه‎ )١5( 
: ) كول ذي الرمة (من الطويل‎ 
إذا هملت عينى لما قال صاحبي :2 يلك هذا اوعة وغرام‎ 
) ... وتقديره : ذلك يا هذا‎ ( 
: ) وقوله ( من البسيط‎ 
إذ«الان وصهوا فومي شم فبهم هذا اعتصم تلق من عاداك زولا‎ 
:) وتمديره : يا هذا‎ ( 
. (15)حذف الألف من لفظ الحلالة‎ 


ذكره ابن عصفور في كتاب الضرائر ٠‏ وذلك كقول الشاعر (هن الوائفر ) : 








00 الوكف : أخور والاتم والعيب والمكرود 1 
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ألا لا بارك الله في سهيل إذا ما الله بارك في الرجال 
وقول الراجر : 
اقبل سيل جاء من عند الله 2 بحرد 2١‏ حرد الخنة المنلَ" "ا 
وقد ذكره ابن الشجري ني أماليه . 
16 ) حذف ضمير الشأن أو القصة إذا كان اسمأ لآن أو إحدى أخوامها : 
من نحو قول الشاعر ( هن الطويل ) : 
كأن على عرثلينه | وجبينه أقام شعاع الس او طلع البدر فى 
( يريد : كأنه على عرنينه ) . 
(/ا١‏ ) حذف «واو» هو و«ياء» هي : 
(أ) كقول من قال (من الطويل ) : 
فبيناه يشري رحله قال قائل  :‏ لمن جمل رخو الملاط نجيب؟ 
( ب ) وكقول الراجز : 
هل تعرف الدار على تبراكا دار اسعاءى إذه من هواكا 
(16) حذف الالف من ضمير المؤنث الغائب : 
( من البسيط ) : 
أما تقود به شاة فتأكلها أو أن تبيعه في بعض الأراكيب ؟ 
)١(‏ حرد تحرد عليه : غضب فهو حارد وحرد وحردان . 


6 المغلة : الحاقدة . 
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٠ حذف اللآلف ابي هي جزء من الكلمة وإبقاء الفتحة‎ )1١4( 
(من الرجز ) : وصاني العجاج فيما وصني‎ 
: (20>؟)حذف الآلف من ضضمير المتكلم‎ 
وأنا » من الضمائر امنة لنفصلة » وهي للمتكلم وحده » وألفها عند البصريين‎ 
. زائدة والاسم هو الحمزة والنون ؛ ويجوز حذف الفها لضرورة الشعر‎ 
: حذف « ووو » الصلة والتسكين‎ ) ؟>١(‎ 
: ) أ- ( من البسيط‎ 
وأشرب الاءما بي نحوه عطش” إلا لأن عيوته' سيل” واديها‎ 
. ب - (من الطويل ) : فظلت لدى البيت العتيق أخيله‎ 
: (>17)حذف لام الأمر‎ 
: ) كا في تقول حسان بن ثابت ( من الوافر‎ 
محمد تفد نفسك كا” نفس إذا ما خفت من شبيء تبالا‎ 
ويريد الشاعر : يا محمد لتفد نفسك كل نفس . والتبال ععىى سوء‎ ( 
. العائرء وهو الوبال » فكأن التاء بدل من الواو)‎ 
: حذف الشرط والحواب معا‎ ) "9( 
: ) كقول رؤبة بن العجاج ( من الرجز‎ 
قالت بنات العم يا سلمى وإن" كان فقيرأ معدماً قالت وإن”‎ 
. ) وتقديره : وإن كان كذلك رضيته أيضاً‎ ( 
: ) (4؟) مخفيف المشدد ني القواني . ( من المتقارب‎ 
(ذ) لا وأسك ابنة العامري (م ) لا يداعي القوم” أني أقر'‎ 


لوو 


( 16 ) الإخبار بالمفرد عن المثنى : 
وكثر وروده ني شعر الحاهليين والمخضرمين كما في قول المتنزي ( من الطويل ) : 
حشاي على جمر ذكي من الغضا وعيناي ئي روض من الحسن ترتع 
وقد أخذ المعنى من قول أي تمام ( من الطويل أيضا) : 
من الشوق والبلوى وعيناي في عرس ؟ 

("؟)ذكر المفرد وإرادة المنى والجمع والعكس : 
أ- (من البسيط ) : 

كأنه وجه تركيين قد غضبا مستهدف لطعان غير تذبيب'"' 
ب - (من الوافر ) : 

كلوا في نصف بطنكتم تعيشوا 0 فإن” زماتكم زمن” خميص” 
(07؟ ) حذف نون التوكيد من الفعل : 

قد نحذف نون التوكيد الحفيفة من الفعل, لالتقاء الساكنين كما في قول 

الأضبط بن قريع (من الحفيف أو المنسرح الذي أصابه الحرم ) : 

لا عهين الفقير علّك أن تركم يوماً والدهرً قد رفع" 

( والأصل : لا تبيئن الفقير فحذفت النون وبقيت الفتحة دليلا عليها ) 
(8؟)حذف نجروم «لم): 

إمن الكامل ) : 

احفظ وديعتك البي استودعتها 22 يوم الأعارب إن وصات وإن لم 

)١1(‏ التذبيب : كثرة الحركةء والذباب : الحنون . ذياب السيف طرفه الذي يضرب به . ذبابة 


لخر 


(4؟)حذف «إما » من الكلام : 
كتقول النمر بن تولب (من المتقارب ) : 
سقته الرواعد من صيف> وإن من خريف فلن يعدما 
( والأصل فيه : سقته الرواعد إما من صيف وإما من خريف : 
وقوله : سقته أي الوعل وهو تيس الحبل» والرواعد صفة للسحاب» 
والصيف بتشديد الياء مطر الصيف ) . 
( 0 ) حذف إما الثانية ومجيء إما غير مسبوقة بأخرى : 
كول الفرزدق (من الطويل ) : 
عاض بدار قد تقادم عهدها وإها بأموات ألء خياها 
"”١(‏ ) حذف الممزة المعادلة ولآم' : 
كقول الأخطل (من الكامل ) : 
كذبتك عينك أم رأيت بواسط2 غلس الظلام من الرباب خيالا ؟ 
( والأصل : «أكذبتك ». ومثل ذلك كثير في الشعر ) . 
(9" ) حذاف « واو » الضمير وإبقاء الضمة دليلا عليه : 
( من الوافر ) : 
ولو أن” الأطبا كان” حولي وكان مع الأطباء الشفاء” 
( 39" ) حداف نون التثنية : 
كقول تأبط شرا (من الطويل ) : 
هما خطتا إما إسار ومنّة” وإما دم والقتل” بالحرً أجدر 
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( 4" ) حذف هاء التأنيث من المفرد عند التثنية : 
( كقول الراجز ) : 
كأعا عطية” بن” كعب | ظعينة” واقفة” في رك 
يرتج الياه ارتجاج الوطب 1 
( وبمصد الشاعر بالياه : اليتاه ) . 
(ه"“)حدف التنوين : 
( من المتقارب ) : 
فألفيته غير مستعتب ولا ذاكر الله إلا قليلد 
(؟” ) حذف الف «كلتا » : 
( من الرجز ) : 
قُ كلت رجليها سلامى تلو كلتاهما قد قنك بواحدة” 
(/ا" ) حذدف (ما » النافية : 
( من الطويل ) : 
لعمر 5 دذهماء زالت عزيزة” عل قومها م فتل الزند قادح 
(يريد : ما زالت عزيزة ) وهذه الضرورة قليلة جداً . 
(8" ) حذف «نون )ل يكن الملائي للساكن : 
كقول ابن صخر الأسدي ( من الطويل ) : 
فان لا تك المرآة أبدت وسامة فقد أبدت المرآة جبهة” ضيغم 
(54) حذف («أن ) هن خبر (عببى ) : 
كقول هدبة بن خشرم (من الوافر ) : 


١ 


عسى الكرب الذي أمسيت فيه يكون وراءه فرج قريب 
(40 ) حذف «١‏ رب» بعد «الواو » و «الفاء » و « بل » : 
أ- ولي لكموج البحر أرخى سدوله20 علي" بأنواع الحموم ليبتلي 
ب- فمثلك حبلى قد طرقت ومرضع 
ظ فألميتها عن ذي ‏ نمام محول 
ج- بل يلد ملء الإ كام قتمه* لا قرع كتانه وجهرمة" )١١‏ 
(١84)حذف‏ « قد » من الماضي الواقع جواباً القسم 

( من الطويل ) : 
حلفت لما بلله حلفة فاجر لناموا فما إن من حديث ولا صال 
(؟4 ) حذف النون من الآفعال الحمسة بغير ناصب ولا جازم : 

كقول الراجز : 
ضرورات التغيير : 

وتضم أصنفاً كثيرة كتأنيث المذكر وتذكير المؤنث وصرف الممنوع 
من الصرف ومنع المنصرف وقطع همزة الوصل وبالعكس» وفك المدغم ؛ 
واليك طائفة منها : 
(١)تأنيث‏ المذكر وتذكير المونث : 

كقول جرير (من الكامل ) : 





» البيتان ( أو ب ) لامرىء القيس وكلاها من الطويل و ( ج ) لرؤبة بن العجاج من الرجز‎ )١( 
. وجهرمه اي جهرميه : ألسط المنسوبة ألى جهرم قرية بفارس‎ 


ا 


١لا‏ اتى خبر الزبير تواضعت سور المدينة والحبال اللحشع 
ب - إنارة العقل مكسوف بطوع هوى 
وعمل عاصي الحوى يزداد تنويرا 

(" ) صرف الممنوع : 

كقول امرىء القيس (من الطويل ) : 
ويوم دخلت الحدر خدر عتيزة. فقالت : نك الويلات انك مرجل ! 
(" ) منع المصروف ء كقول الشاعر : 

( من الكامل ) : 
طلب الأزارق بالكتائب إذ هوتْ2 بشبيب غائلة” النفوس غدور 
( 4 ) إثبات همزة الوصل في الدرج : 

كقول بعضهم (من الطويل ) : 
ألا لا أرى إثنين أحسن” شيفة على حدثان الدهر مني ومن جتمل, 
(6 ) حذف همزة القطع : 

همزة القطع أكثر وروداً من همزة الوصل ولا تسقط في الدرج إلا 
لضرورة شعرية كقول ااراجز : 

إن لم أقاتل فالسسوني برقعا 

: سكين المتحرك‎ 3)5١( 
1١١ سيروا بي العم فالاهواز منزلكم وبر تيرى فلا تعرفكم العرب‎ 

)١(‏ ابن جي : الخصائص ( تحقيق محمد علي النجار ) القاهرة ) لامها »2 + ١ا‏ ص لا. 
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(7) فك الادغام الواجب 
كقول قعنب بن أم صاحب (من البسيط ) : 


6 ع 


مهلا" أعاذل قد جربت من خلّقي 2 أني أجود لأقوام وإن” ضننوا 


(8 ) الفصل بالأجني بين المتضايفين 
أما زال يوقن من يؤمك بالغى 2 وسواك مانم فضله المتاج. 
ب - فرشي يخير لا أكونن' ومدحبي كناحت يوماً صخرة بعسيل 


عير 


(9 )إبدال حركة من حركة : 

ذكره أبو سعيد في منظومته المسماة : ١‏ اللسان الشاكر في ضرورة 
الشاعر ) فقّال : 

وابدلوا حركة من حركه ‏ كقولمم أما لام بركه 

والى ذلك اذا اضطر جاز له ان ينطق بما يبيحه القياس وان لم يترد به 
سماع ''' . 

ويدخل بعضهم في الضرائر قضايا هي أدخل ني عيوب القافية منها في 
الضرائر كالاصراف والاكفاء والسناد ؛ ولو غربلنا الضرائر لوجدنا قسماً 
غير قليل منها اخخطاء” لغوية وعروضية » فالافضل تجنبها قدر المستطاع . 


لس 
)١(‏ ابن جي : الخصائص » جح ١‏ ص 45« . 
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5 2 ٍ 5 ]ع 
كناب وهر شاي ين اريزا ايفرولقاي. 


لهل 9 0 )0 


لا يزال العروض العرري بحاجة الى الكثير من الدراسات القائمة 
على عرض وتحليل ونقد ما كتبه الاقدمون ني هذا الفن والى محاولة وضع 
قواعد جديدة له وتعديل بعض قواعده القديمة مع شبيء من الانجاه نحو 
التيسير والتبسيط ليكون الموضوع في متناول الحيل الحديد وضمن نطاق 
تذوقه واستساغته له : ومجالات البحث في الموضوع متعددة متشعبة ولكن 
.يمكننا حصرها ضمن نقاط رئيسة ثلاث : 

١‏ ما يتعلق بالاعاريض والاضرب وترتيبها ترتيباً جديداً خلافاً ل 
فعله الخليل . 

؟ اعادة النظر ي الدوائر العروضية ومحاولة استقصاء العلاقات الموجودة 
دين دائرة واخرى ف ضوء م رسمة الحليل وابن عبد رله والصاحب أرق 
عباد وما رسمه المعاصرون من العروضيين والمعنيين بهذا الفن . 

م دراسة جدابة لعلم القافية لتبين القيمة الموسيفية لاجزامما المختلفة 

)١(‏ وهو أقدم ما لدينا من بحوث في العروض العربي ( وقد سبق نشر هذا الفصل في مجلة 
و الأهاة ع الى تسوردها و كلية التو ينة م بتقداقع: المحلق: +1 الجنه 04516 فاثرنا جعي و نضية 
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وما اذا كانت ضرورية لاستكمال موسيقى الشعر . 

هذه نقاط نعرضها للذين يرومون اجراء التتبعات الحدية في موضوع 
العروض والقوائي وسنتناول نواحي منها في استعراضنا لكتاب ‏ الجوهرة 
الثانية ‏ لابن عبد ربه مرجئين النواحي الاخرى لبحوث «قبلة . 

لقدكتب ابن عبد ربه 2١١‏ فصلا ممتعاً في كتابه المشهور -. بالعقّد الفريد ؟؟ ‏ 
وسمه + فرش كتاب الحوهرة الثانية في اعاريض الشعر وعلل القوائي » ٠‏ 
تناول فيه الاعاريض والعلل والزحافات |الحسنة والقبيحة وما رج عن 
نفسه » وقد وضع القسم الاول بشكل ارجوزة ضمنها كل ما يعتور العروض 
من تغييرات » وكل ما يجوز من زحاف في الحشو » وبين الاسباب والاوتاد 
والتعاقف والتراقب والحرم والزيادة في التفاعيل : واوضح الدوائر العرو ضية 
الحمس »2 وني القسم الثاني ضبط الامثلة في ثلاث وستين قطعة منظومة كل 
منها حسب ضرب معين » ويبدو من هذا انه اسقط اربعة اضرب » اذ 
أن جموع ضصضروب العروض العر بي سبعة وستود وليمس ثلا ئة وسكين كما 
ذهب اليه ابن عبد ربه » ولقد جعل هذه القطع المنظوهة من الغزل الرقيق 
جهد امكانه تسهيلا” لحفظها واغراء بتذكرها» على نحو ما فعل اوتو 
جيسبرسن في كتابه.: « الاسس الحوهرية لقواعد اللغة الانكليزية » وقد 
خم كل لاتطوعة .فيلت ما الستدواد .ره لحرن اتوم ختحة: ل وجعة. كن متي 
الا ترضيه الا الامثلة القديمة . 

ويطلق ابن عبد ربه على التفعيلة اسم « الخزء » ويجعل عمدة العروض 

(1) هو ابو عمر احمد بن عبد ربه الاندلمي القرطبي ( 0٠م‏ - 44.0 م ) صاحب «١‏ الظرائف 
واللطائف في المحاسن والاضداد» وكان مولى من موالي بي أمية:. 


(6) تحقيق احمد أمين واحيد الزين وأبراهيم الابياري م6 مطبعة لحنة التأليت والير حمة النقر 4 
القأهرة ». 58م18ه/ 5545م اخزء الخامس غ ص ض 4+4 - موه . 
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مانية اجزاء لآ عشرة على نحو ما هو مألوف في كتب العروض ٠»‏ وذلك 
باسقاط التفعيلتين ذواني الشطرين"' وهما : و مستفملن » ان 
و« فاع لاتن »ان . 
وقد علل تسمية والسبب ؛ + وسبب » لانه يضطرب (كالخبل الذي 

يرتج ) فيثبت مرة ويسقط اخرى و «الوتد» د ووتد © لانه بشت فلا 
يزول''' » ويجعل الزحاف على نوعين : 

١ما‏ يسقط منه ثاني السبب الحفيف )-١(‏ 

ما يسكن او يسقط منه ثاني السبب الثقيل (نن). 

والزحاف خاص بالاسباب دون الاوتاد ويدخل ثاني التفعيلة ورابعها 

وخامسها وسابعها ويضع قواعد طريفة لما يمكن ان تصاب به التفعيلة الواجدة 
من زحافات : 

» اذا كان «الوتد » ثي اول التفعيلة فالزحاف يصيب خخامسها وسابعها‎ -- ١ 
من محو تفعيلة : «مفاعيلن ) داس ل إذ تصبسح مفاعل. " لدان‎ 
ومفاعي ل ن  - ل . ش‎ 

؟" إذا كان «الوتد » في وسط التفعيلة اصاب الزحاف ثانيها وسابعها 
من تفعيلة فاعلاتن ذات الوتد الملجموع (-د3-- ) إذ تصبح وفعلاتن » 

( ل ل )و و فاعلات » (-3- -ل). 
إذا كان «الوتد » في باية التفعيلة زحّف ثانيها ورابعها من نحو 
(1) لا نقر ابن عبد ربه ني تصرفه هذا لأن التفديلتين اللتين أسقطها ( وشايعه في اسقاطها بعض 
المحاصر ين ) لها استمالات خاصة» فالأولى مثلا تستعمل في البحر الحفيف والمجتث بشكل خاص حيث 
وتيسير ه فنحذف هاتين التفعيلتين مع كثير ما ينبغي أن نحذفه ( راجع الفصل التالي : « مقير مات 
في تيسير مصطلحات العروض وقواعده »). 


6 حصن 558 . 


/ ا 


تفعيلة « مفعولات » 9 ل دن) إد تصبح ١‏ معولات ) (د- ن) 
ومفعلات اج 3 ظ 

ويبدو انه يقصد «بالوتد » في القسمين الاول والثاني الوتد المجموع 
كما في تفعيلة فاعلاتن ‏ ن-- ذات الوتد المجموع وليس «فاع لاتن ) 
ذ-د--) ذات الوتد المفروق » اذ ان الزحاف لا يصيب ثانيها ولا 
سابعها في هذه الخحالة . 

ويعرج ابن عبد ربه بعد ذلك على زحافات نادرة لا طائل فيها اعرضنا 

وقد عالج فك الدوائر العروضية على طريقة الحليل » ولكنها قد اعتراها 
لكثرة اهمالها شيء من التحريف » فالدوائر تقوم بهذه الطريقة على الحروف 
الساكنة والمتحركة لا على المقاطع على نحو ما سرنا عليه في كتابنا ‏ فن التقطيع 
الشعري والقافية ‏ فالحرف المتحرك يرمز له يحزمة (0) والحرف الساكن 
بخط عمودي (|) واذاكان الحرف المتحرك مما يجوز تسكينه في حالة الزرحاف 
وضع عليه نقطة () أما الحرف الساكن الذي يجوز حذفه في الزحاف 
فيؤشر عليه بنقطة كذلك (1) » ويوضع داخل الدائرة الي يبدأ منها البحر 
نقطة ((©). 

وهذا الاسلوب اسلوب الخحروف 2 استخراج البحور من الدائرة يكاد 
يكون مماثلا” لاسلوب المقاطع الا انه اصعب فهماً بالنسة للمبتدثين ولا سين 
بوضوح درجة تداخل بحر بي بحر ء ولو انه بمتاز عليه ي بيان مواضع 
الزحافات المختلفة من حيث تسكين المتحرك او اسقاط الساكن ٠‏ على انه 
بمكن تدارك ذلك في الطريقة المقطعية بتحوير جزثي . 

واليك ما يقوله ابن عبد ربه في هذا الصدد في أرجوزته العروضية : 

فاسمع فهذي صفة -الدوائرٌ وصفْ عليم بالعروض خابر 

قوائر تنا عل ذفن القداق” ‏ لحم غلبي النطيطظ ون ” 


1 


0 من اخروف البائنه' دلائل على الحروف الساكت" 
ول“قات التجوفات علامة للمتحركات 
واخافله "ابي على الحطوط >6 علامة” تعد للسقوط 
ولق الي عليها بنط تسكن احيناً وحية بدلة 


وانقط الي بأجواف الحلق' البتدا الشطورمنها إن و 





© © 


(داشرة المخنلف على طربمة اروف لاننعدربه ) 





80 هنم لغريه به 1م 
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و بديبي انه علم الدوائر بعلامي الاوتاد (هه ) والاسباب (ه-ى 
ويكون مسير الدائرة من اليمين إلى اليسار أي عكس مسير عقروني الساعة , 
ولايضاح ذلك نقارن دائرتين إ<داهما على طريقة الحروف والاخرى على 
طريقة المقاطع ليتيين القارىء الفرق بين الطريقتين» وسنختار لهذا الغرض 
الدائرة الاولى ( دائرة المختلف وهي تضم بحر الطويل والمديف والبسيط 
وبحرين مهملين هما المستطيل والممتد ) ٠»‏ ويمكن ايضاح طريقة الحروف 
بأسلوب ابن عبد ربه تارة وباسلوب الصاحب بن عباد أخرى ''' , 

ويلاحظ ان دائرة الصاحب بن عباد هي الدائرة الوحيدة الى رسمت 
فيها تفاعيل شطرين بدل شطر واحد . 

وكم دائرة اخرى تنسب الى الحليل وهي أشبه بداثرة ابن عبد ربه المتوفى 
سنة (98” ه) الا انه قد استعاض عن الدوائر الصغيرة بنقاط للدلالة على 
الحروف المتحركة . 

ومهما يقل المرء عن دائرة ابن عبد ربه فهي افضل من دائرة الصاحب 
ابن عباد المتوفى سنة (88“ه). 

وعندما يأني ابن عبد ربه الى بعض الحلافات العروضية مع الحليل يقول » 
وذلك في ختام ارجوزته : 

وقد اجاز ذلك اللحايل” ‏ ولا اقول فيه ما يقول” 

لاتسة نيائفن. فق ععفياة والسته قد شن زفه عاد 

إذ جعل القول القدبم اصله ‏ ثم اجاز ذا وليس مثله 

وقد يزلك العالم النحرير والحبر قد يخونه التحبير 

وليس للخليل من نظير 2 في كل ما يأتى من الامور 

لكنه فيه نسيج وحدها ما مثله من قبله وبعده!"' 


(1) للمقارنة مع الدائرة المقطعية تر اجم الصفحة 76 من هذا الكتاب . 
(؟) ه/١:؛:-‏ ؟5؛؛. 
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رموزالداشرة : 
جوازاسقاط رف | 
ؤحالةالرنماف | 
اسشارة اللتعائلب 7[ 
اىعد”م جوازاسماط 
حرؤين ي آن وإحد. 


( دار املف ع ى طريق ا حررف للعسا صب بن عباد ) 
وما شيا ى برا كل كناك سمط فهدذا حم 


وحين يبحث بحناً تفصيلياً في اعاريض البحور المختلفة وضرو بها يأتينا ' 
بالغزل الرقيق الممتع .كما أسلفنا ‏ وهو في أغلبه مطبوع غير مصنوع 
من مثل قوله في العروض المقبوض والضرب السالم من بحر الطويل : 
رأيت بها بدرأ على الارض ماشياً ولح أر بدراً قط يمثبي على الارض 

وكذلك قوله بي الضرب المقبوض » وهو لا يخاو من خيال تصويري 
رائع : 
وحاملة راحاً على راحة اليد موردة تسععى بلون مورذ 
ممى ل الابريق للكأس راععاً تصل له من غير طهر وتسجد 
على ياسمين كاللجين ونرجس-0 كأقراط در في قضيب زبرجد 
بتلك وهذي فالله ليتك كته وعنها فسل لا تسأل الناس عن غدٍ 

( ستبدي لك الايام ما كنت جاهلا” ويأتيك بالاخبار من / ترود ) 


حوبت سات الس - 
فعولن 2 مفاعيلن فعولن 2 مفاعلن 
الضرب مقبوض ) 
2 انسلا ل دي ادن 


فعوان 20 مفاغيان 2 فعولن 22 مفاعلن 
( العروض ه«قبوضة ) 

ارأيت حلاوة الشعر في معرض التعليم وتسهيل حفظ الاوز ران“ ' تم أرأيت 
كيف ابدع الشاعر في التضمين بحيث لا ترى الا اتصالا وتوافقاً بين أبيات 
الشاعر والبيت المضمن ؟... وانه لم يفعل ذلك لبلاغة التضمين فحسب بل 
للاستشهاد ببيت قديم من نفس العروض والضرب والقافية مما استشهد به 
الحليل ليقوم حجة امام من لا تردهم الا حجج القديم . 

فأي شاعر مبدع بارع هو ابن عبد ربه » ذلك الذي استطاع أن يتفوق 


5> 


في. ميداني الترسل والقريض معاً ! انه حقاً مليح الأندلس » كما قال المتني . 

فلا عجب أن يصبح العروضيون الذين جاءوا بعده عيالا” عليه ويستمدوا 
من معينه ٠‏ ولكن الي ء المؤسف ان هؤلاء العرو ضيين ل بجددوا ني قليل 
ولا كثير . 

هكذا فعل صاحبف ميزان الذهب ) ع فد نقل عن ١‏ العقد الفريد » 
الامثلة والشواهد دون تبديل أو نقد أو ابداء رأي , ول يكن ثمة اختلاف 
او تباين في الموضوعين سوى حجم الكتاب وبوعية الورق » وكان بوسع 
المؤلف أن يستوحي نقاطاً جديدة مما نقل واستنسخ . وأن يتحاثئى الاخطاء 
الي تسللت - على وعي منه أو غير وعى - ثبي منقولاته . 

وجاء الدكتور بدير متولي حميد بكتابه : «ميزان الشعر » واعتمد هو 
بدوره على جملة الامثلة والشواهد التقليدية الي خرج بها علينا ابن عبد ربه 
قبل تسعة قرون ونيف ء ومع انه حذف كثيراً من مواضيع السيقك احين 
الهاشمي صاحب «ميزان الذهب » ولا سيما فيما يتعلق بفنون الشعر من 
لحو القورا » و «الكان وكان » و « ا موشح ( الخ .... فانه استطاع أن يقدم 
الملوضوع بشكل اكير تلطيفاً واستساغة . 

والعذر الوحيد لمذين الو لفين واضرابهما أنه لا بد من الاعتماد على 
الامثلة القديمة كمستند يوثق به لوضع القواعد الي يسار عليها في فن القريض » 
ولكن الامثلة القدرعة موجودة موفورة ولوسع اي شاك أو مرتاب ان يرجع 
اليها في مظانما ان شاء والا فان الموضوع اذا ما بقى على جموده القديم هزل 
وها فته 

ويعالج الدكتور بدير موضوع الدوائر بشكل يمختلف عن معالحة 0 
وابن عبد ربه لها . فهو يرمز للحروف المتحركة يخطوط افقية ( بدلا من 
"العمووية بو انبا كنة بدوائز صغيرة أو علامات سكون ١‏ ويضع لكل حرف »2 
متحركاً كان أو ساكناً » رقماً متسلسلا » فتضيع عليه بعض مزايا دوائر 


ون 


والعقد الفريد » من حيث الاشارة الى الزحافات والعلل » بيد أنه وضع 
الارقام على الحروف ليسهل على الشارح بيان بدايات وهايات اشطر البحور 
المختلفة » وهي طريقة اوضح من مجرد وصع نقطة وسط احدى حلمات 
رار 
الباب يذ كر الاي الرس" والتأسيس والدخيل ا 5 
والوصل والنفاذ والحروج 2 وهو: 

يوشك من فر من منيته 5 بعض غسراته يوافقها '؟ا) 


اك حل سح يو به دن ان عوك ام 





ا 


المتاهية "مز 


)1( ه/ع؛ع-5.ه 1 
(؟) ه/2هة؛. 


وهو من بحر المنسرح ويلاحظ كيرة الي ( حذف الرابع الساكن ) 
فيه فخمس من تفعيلاته الست مطوية . وتشكيل الاجزاء لثمانية الى اجتممت 
فيه في أن واحل ما مثاله : (راجع جع رسم الصفحة السابقة ) 

ويقول : «١‏ إذا كانت الف النأسينين في كلمة وكان حرف الروي ي في 
كلمة أخرى منفصلة عنها فليس خرف تأسيس لانفصاله عن حرف ١‏ الروي 
وتباعده منه » لأن بين حرف الروي والتأسيس سيس حر فأ متحركاً » وليس كذلك 
الردف لأن الردف قريب من الروي ليس بينهما شيء » فهو يجوز أن يكون 
في كلمة ويكون الروي في كلمة أخرى منفصلة عنها » نحو قول الشاعر'") 
( من المتقارب ) : 

أتته الحلافة منقادة إليه نخرر اآذيالما 

فلمتك تصلح إلا له ولم يك يصلح إلا لما 
ددن لدان ا لج 0 اللا نل 
فعول أفعول” ١فعولن‏ را أعور لذ “فعول” فعوان | فعو 

فألف « إلا » ردف واللام حرف الروي » وهي في كلمة منفصلة عن 
1 ردف ‏ فجاز ذلك لقرب ما بين الردف والروي ول يجز في التأسيس لتباعده 
من الروي ''"ا 

سامح الله ابن عبد ربه فنحن لا نرى وجهاً لهذا التمييز فلسنا في معرض 
الاهتمام در سم الالفاظ قدر اهتمامنا بعوسيقاها فليكن «الردف » أو ليكن 
١ 50‏ في لفظة واحدة مع الروي أو ليكونا : في لفظتين مستقلتين فالوقع 
الموسيقى واحد وما دمنا قد أجزنا وجود الردف في لفظة مستقلة عن لفظة 
الروي فانجز وجود ألف التأسيس في لفظة منفصلة عن لفظة الروي . 


وبعد أن يفرغ المؤلن من بيان اجزاء القافية من حيث الحروف والحركات 





.)1١45/ “( هو ابو العتاهية ىا ني الاغاني‎ )١( 
العقد : ه/مهو؛- وة؛.‎ )١( 


ررقي ما ررضت ونا لآق ين كل اقم وب لقو ما ويه 
اعتقاده بأن اختلاف التوجيه في القافية المطلقة ليس سناداً » والححقيقة اننا لا 
نلاحظ الحركة الي تسبق الروي إلا في القافية المقيدة وهي لا تسمى بالتوجيه 
الا في هذه الحال ع واختلافها في القافية المقيدة سناد بلا شك ولا تعتبر في 
العروض الافرنجى سناد أو عيباً فحسب بل خطأ ! على ان هذا بدوره 
بم و ا ايه 
لتقارب هاتين الحركتين في رجي 

اما قول ابن عبد ربه بأنه لا بع يعتبر اختلاف التوجيه في القافية المطلقة سناداً 
فذلك لوجود الوصل الى تعدا اه الحرف الذي يسبق الروي في حين 
ان القافية المقيدة ليس فيها هذه الميزة فتنصرف الاذن الى حركة ما قبل الروي 
اذ ليس هناك ما يشغلها عنها . 

ويعرض ابن عبد ربه لاختلافات علماء العروض ف الاقواء والاا كفاء 
فهما عند بعضهم شيء واحد » ويجعل الآخرون الاقواء في العروض بصورة 
خاصة دون الضرب » والا'كفاء والايطاء بي الضرب دون العروض . 

وهو يفسر الاقواء تفسيراً خاصاً لم يتفق عليه اكثرية العروضيين فيقول : 
الئاه عتشكع :ا تلص خوة قرو سن دكاون «وامنر ان 1 رح لد عله 
-) في الكامل ويكون في الضرب «متفاعلن » ( نل ان _) 
فيزيد العجز على الصدر زيادة قبيحة » ويعرف هذا عند اليليل بالمقعر , 
والحقيقة ان الاقواء هو اختلاف المجرى او حركة الروي بين ضم وكسر 

ويعتبر ابن عبد ربه الايطاء « أحسن ما بعاب به الشعر » وكلما ازداد 
تباعد الايطاء كان افضل » وليس ب اللجمع بين المعرفة والنكرة من نفس اللفظة 
ايطاء » وباعتقاد الحليل ان اتفاق اللفظ وحده رغم اختلاف المعبى يعد 
ابطاء١٠١)‏ وهذا تعسف لا مبرر له. 


600 العقد : و/مءه. 
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ويعقد المؤلف فصلا في ما يجوز ني القافية من حروف اللين ‏ وهي 
حرف سا كن وحركة فتهوم المدة مقام ما حذف ‏ وها نحن اولاء 
ما ذكره على هيئة جدول تسهيلا هراجعته : 
١‏ - الطويل : مفاعي ل  -‏ («المحذوف ) 
؟! المديد : (١)فاعلات‏ نه «المقصور , 
(؟١)فعلن‏ دن «واللحذوف » 


7د السيط ::( 1 ع) فلن ولنب: والمحون» 


")2 مستفع ل" 8 « المقطوع ( 
(؟) مستفعلان اله «اللمذال » وقد اختلش فيه 


فرع 


-الوافر : لا يلزمه حرف مد. 
ه _الكامل : ١(‏ ) متفاعل” ل ل سالب « المقطوع ( 
(؟ ) متفاعلان لان انه «المذال » 
5 -الرج : لا يلزمه حرف مد . 
/ا- الرجز : مستفعل ل « الممطوع ) 
4-الرمل : فاعلات ‏ له «المقصور » لالتقاء الساكنين . 
-السريع : ١١‏ ) مفعلات نه «الموقوف » لالتقاء الساكنين . 
٠‏ -المسرح : مفعولات داه (كما في السريع ) 
١‏ -الحفيف : متفعل ل « الممصور ) 
1ت مازع والنسطاي والعدف الس ال الى علهاا درت نيد + 
لتمام أواخرها . 


/اعهء 


التقارب : فعول” ىن «المقصور » لالتقاء الساكنين . 

على ان سيبويه يقول ان كل هذه القوائي يجوز ان تكون بغير حرف 
مد وان كان ذلك شاذاً » والاحسن ان تكون بحرف مد لكثرة ما ورد من 
ذلك على ألسنة الشعراء . ظ 

وهذا الاهتمام الخاص بحرف المد في القوافي دليل ساطع على أن القوائي 
المنضمنة حروف مد هي أرقى موسيقية من تلك الي لا تتضمنها » على اننا 
لا نتفق واياه في بعض المصطلحات العروضية المستعملة في غير مواضعها 
ولعلها اخطاء مطبعية أو انها في الاصل اخطاء من النساخ في المخطوطات 
الاصلية فطبعت على علانها » والا كيف يجوز لعروضي متمرس أن يسمي 
المين (اي حذف الثاني الساكن ) ني بحر المديد برآ » وكيف يمكن لتفعيلة 
وفعلن دن - » ان تكون مبتورة ؟ ونفس الشيء ينطبق على ( فعلن د د - ) 
في بحر البسيط فهي الأخرى مخبونة وليست مقطوغة كما ورد في العقد . 

ثم إننا لا تحبذ ابعاد التفعيلة عن اصلها كثيراً بل نرجح الاحتفاظ بما يتبقى 
ها من حروف أصلية بعد دخول الزحافات والعلل عليها . ونفضل الرجوع 
إلى شكل التفعيلة على ما هى عليه في دوائر الحليل » فمثلا اننا نرى 
انتعمال. سفعلات : للقروت اقرف في بحر السريع وهو ما بتبمى من 
التفعيلة الاصلية « مفعولات » ن بعد طيئها ( حذف الرابع الساكن 
فيها ) ووقفها ( تسكين السابع المتحرك فيها ) بدلا من استعمال «١‏ فاعلات » 
الي لا تمت الى الاصل بصلة وتترك المبتدىء بصورة خاصة في حيرة من 
أمره . ظ 

ويحم ابن عبد ربه بحثه البارع هذا بمقطوعات من نظمه على حروف 
الحجاء » وبضروب العروض الواردة في بحور الشعر المختلفة : والمتوقعم بي 
مثل هذا اللون من النظم التكلف والصنعة » ولكنك لا تشعر كما قلنا ا كر 
من مرة بشيء من ذلك في ما نظمه ابن عبد ربه فطبيعته الشعرية سخية في 


1 


رقتها حى في الشعر التعليمي . فمن ذلك مثلا” قوله في المحنوف المعتمد 
من الطويل : 
حبك عاشرت الهموم صبابة سماء لها تنهل” بالعبرات 
فخدي أارض للدموع ومقلي2 كأني لها ترب وهن” لداتي 
وبعد » فهذا استعراض عام لاقدم بحث متقن في العروض العرني ( وقد 
يكون هناك ما هو اقدم منه ولكنه ليس بهذا الاتقان) ونرجو أن يكون 
بداية انطلاقة لدراسة العروض دراسة جددية لإحياء هذا الفن العربي الرائع 
االحميل و تطوره . ظ 


6 


مقترعاتى ري سمصطاوات العرو ضوفوا عرو(١)‏ 


لم تعلد' دراسة العروض العربي اليوم من الكماليات بل اصبحت تزداد اهمية 
يومآً بعد يوم بتزايد رغبة شبابنا في نظم الشعر وتزايد خوفهم من البحور 
التقليدية المتعارف عليها لاصطدامهم بعقبة العروض الكأداء وانصرافهم 
الى لون من النئر يسميه اص حابها مجازاً بالشعر وقد نعتوه « بالحر » ليتخلصوا 
من تبعة الوزن والقافية ولا لوم عليهم ما دام الشعر المقيد بالقواعد الموسيقية 
الدقيقة غارقاً في فيض عجيب من المصطلحات الغريبة المبهمة . لذلك أراني 
ملزما بأن استرعي انتباهكم الى تقليص عدد هذه المصطلحات الى اقصى 
حد ممكن لتبسيط هذا الفن الرائع اللحميل . 

فأول ما يجابهنا مسألة الاسباب والاوتاد والفواصل . ولا ضير في ابقاء 
الآولين والتخلص من الاخيرة ٠»‏ فالفاصلة الصغرى الو لفة من ثلاث سوا كن 
ومتحرك والكبرى المؤلفة من اربع سواكن ومتحرك لا قيمة لما اطلاقاً 
لآنيها نراق :ولا د خمة انرا عد كوي العروصن الذي يقوم في الحقيقة على 
الاسباب والاوتاد في الدرجة الاولى ع اللهم الا بي البحر الكامل والوافر 
حيث تصادفنا الفاصلة الصغرى » وي كلا الحالين بمكننا الدنشين النهها كسيين 


)١(‏ قدمت هذه المقير حات لمجمع اللغة العر بية في القاهرة والمجمع العلمى العراقي في اجماعها 


الموحد ببغداد . 


با 





أوهما ثقيل وثانيهما خفيف . اما الفاصلة الكبرى فلا تصادفنا الا في تفعيلة 
نادرة مصابة بزحاف مزدوج هو الحبن والطي وهي تفعيلة متعلن ددن 
وبوسعنا ان نعتبرها سبباً ثقيلا" ووتداً مجموعاً . 

والمشكلة الثانية هي الازدواجية في المصطلحات » فبعض الزحافات والعلل 
ها اسمان لمجرد ظهورهما ني تفعيلتين مختلفتين ومن ذلك : 

١‏ -الاضمار والعصب وكلاهما تسكين ثاني السبب الثقيل والأول 
في متتفاعلن (في الكامل ) والثاني في مفاعّلتئن (في الوافر ) » وارى 
الا كتفاء بالاضمار في ا حالين لانه اوضح اللفظتين واكثرهما علوقاً بالذاكرة . 

"ب التذييل والتسبيغ : فزيادة حرف ساكن على ما آخره ؤتد مجموح 
« تذييل » وعلى ما آخره سبب خفيف « تسبيغ » كما في تفعيلي متفاعلان 
( من الكامل ) و «فاعلاتان' » (من الرمل ) وارى الاكتفاء بالتذييل . 

* - القطع والقصر : فاسقاط ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله 
قطع واسقاط ساكن السبب الحفيف وتسكين ما قبله قصر » كما في مستفعل" 
--- (في البسيط والرجز ) و ( فاعلات ) في المديد والرمل وارى الاكتفاء 
بالقصر . 

4 الحذذ والصلم : فاسقاط وتد مجموع برمته حذذ كما في متفا 
دد- (ثي الكامل ) واسقاط وتد مفروق برمته صلم كما في مفعو - 
(قِ السريع ) وارى الاكتفاء بالصلم . 

ه يسمى حذف السابع ا ا ا 
ميسمى تارة كشفاً وأخرى كسفاً واللفظتان ميرادفتان وارى الا كتفاء بلفظة 
الكف ني جميع الحالات . اما الزحافات الشاذة فأرى دي بالمرة اسوة 
بالشعراء العباسيين الذين تجنبوها ولم يعترفوا بها اطلاقاً رغم ورودها بندرة 
| | 52000 ا 24 أسييا 
8 الشعر االجاهلي ؛ مع دلك فاننا نستطيع على ال نتخلص من مما 
ونحيلها الى مجموعة اخرى معروفة . فمن ذلك مثلا : 
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١-الوقص‏ وهو حذف الثاني المتحرك من التفعيلة كما في متفاعلن 
د ن ن - في الكامل والناتج بطبيعة الحال هو مفاعلن د ل - وهو عين 
تفعيلة مُتفعلن المخبونة او مفاعلن المقبوضة » فاي ضرورة لوجود الوقص 
(وهو زحاف اشبه بالزواحف المنقرضة الي تنوسيت ) فقد نحاشاه الشعراء 
منذ ألف عام او يريدك. ش 

 "‏ العقل : وهو حذف الحامس المتحرك كما في تفعيلة مفاعلين د 
دن (يي الوافر ) اذ تصبح مفاعتن لد دن وهي متفعلن المخبونة 
او مفاعلن المقبوضة » وهذا الزحاف ايضاً من الزحافات القبيحة الي نبذها 
الشعراء منذ امد طويل فأي ضرورة لبقائه في كتب العروض ؟ وأرى الافضل 

في الزحافات المزدوجة ان نذا كر الزحافين منفر دين بدلا" من ان نذكر لفظة 
معقدة واحدة تشملهما معاً فنقول مثلا” ان التفعيلة مخبونة مطوية بدلا من 
«مبولة » اي اصيبت بالحبّل وإن التفعيلة مطوية مضمرة بدلا من « محزولة ) 
(أي اصيبت بالحزل ) كما في تفعيلة متفاعلن ددن الي تصبح 
مُسْتعلان .ل ل والها مكفوفة محبونة بدلا من مشكولة كما في تفعيلة 
مستفعلن --ن - الي تصبح متقفعل دن ن. 

والافضل كذلك ان نقول ان التفعيلة مكفوفة معصوبة على ان نقول ناقصة 
أو اضبية+ النقس كنا فى اتقيلة مناغلا تبداوتزات إلى بيهر مقاعلت 
دن الي تنقل الى مفاعيل . 

ويفضل ايضاً القول بأن التفعيلة معصوبة محذوفة على القول بأنها مقطوفة 
كما في مفاعلتن ن دن البي تصبح مفاعل نب وتنقل الى فعولن 
لوت 

وعلى هذا الاساس نقول ان التفعيلة محذوفة مقطوعة ولا نول مبتورة 
كما في فاعلائن الى - الي تصبح فاعل . 

ونم مصطلحات انقرضت ولا تزال دارجة في كتب العروض والكثير 


7غ 


منها يثير ضحك الطلبة غير ملومين من نحو الأثرم والاثلم والاخرم والاخزم 
والاقصم والاجم مع ان الاربعة الأولى كلها في معبى واحد وهو إسقاط 
الحرف الأول من التفعيلة الأولى في مطلع القصيدة . 

وبوسعنا ان نجعل التفاعيل ثمانياً بدلا" من عشر ولو ان هنالك تفعيلة ذات 
وتد مفروق في الحفيف والمجتث هي - ل - مستفع لن لاا يجوز طيها 
وان هناك تفعيلة ‏ ن ‏ - فاع لان ذات الوتد المفروق في المضارع لانما 
لا نخبن فيكتفى في هذه ال حال بالقول ان تفعيلة مستفعلن لآ يحوز طيها في 
الحفيف والمجتث وان تفعيلة فاعلاتن لا حبن في المضارع ( ان وجد المضارع 
فهو من البحور النادرة جداً بحيث اننا عندما نريد ان نمتحن الطلبة في تقطبعه 
نضطر الى نظم شيء منه لعدم وجوده في كتب الآادب بالقدر الذي يزيد 
على الامثلة القليلة الواردة في كتب العروض ) . 

وحبذا لو عكف المؤتمر على دراسة بعض الاعاريض والاضرب الي 
لم يعترف بها العروضيون واعترف بها الشعراء واخرى اعتّرف بها العروضيون 
ولكن الشعراء لم يستعملوها » ومن هذه الاعاريض العروض التامة السالمة : 
(فاعلائن دل ) في الرمل فقد جاءت محذوفة وجوباً بشكل فاعلا 
1 و يسمح العر وضيون باستعمالها سالمة رغم انا عا تستسيغ جر سه 
الأذن العربية اذ وردت في شعر المتنبي بين شعراء القرن الرابع للهجرة وشعر 
الدكتور إبراههيم ناجي ي القرن الرابع عشر اذ قال الاول : ' 

انما بدن بن” عمار سحاب" هطل” فيه ثواب وعقاب 

اا .سيور وذاية وعطايسا” رومنن” بوطفارة بوشيراي؟! 
وقال الثاني : 

هذه الكعبة كنا طائفيها و«المصلين صباحاً ومساء 

كم سجدنا وعدن امسن فنها كيف بالله رجعنا غرباء ؟ 








وود اعد 
)١(‏ راجم ه١‏ صمي ١١8‏ في اعلاه. 


وا 


وحبذا لو أشاع المؤتمر فكرة العروض العري على اسس المقاطع وساعد 
على احياء الدوائر العروضية على هذا الاساس فقد بيت مهملة فيرة طويلة 
من الزمن الى ان جاء ابن عبد ربه فأحياها بعض الشبيء واعقبه الصاحب 
ابن عباد في كتابه « الاقناع ني العروض والقافية » فعقدها بشكل مستقبح 
فاهملها الدارسون اهمالا” مطلقاً فكان في ذلك خسارة عظيمة لفكرة توالد 
البحور بعضها من بعض ومدى قرابتها من بعضها البعض . 

وقد يزعم زاعم ان هذه الطريقة افرنجية والواقع اما ليس تكذلك , فالحليل 
الذي وضع العروض العربي على قواعد الاسباب والاوتاد اصطنعها ولدينا 
ما يشير الى: ذلك مما اصطنعه ابن عبد ربه في العقد الفريد وهو اقدم مصدر 
عروضي يمكننا الاعتماد عليه فقد اصطنع في دوائره الدوائر الصغيرة للحروف 
الساكنة واللحطوط العمودية للحروف المتحركة . 

والى ذلك ارجو تأليف للحنة تقوم بحذف الاعاريض والاضرب النادرة 
الي لا وجود لها الاني ما نظمه العروضيون وأدخلوه كتب العروض » وي 
ذات الوقت لا بد من اضافة اعاريض واضرب جديدة استحستتها الاذن 
الغربية في عصر مبضتها الاخيرة » ولا مندوحة بعد ذلك من وضع كتب ميسرة 
على مراحل تربوية محتلفة لاحياء هذا الفن الرفيع » فكل كتاب جديد مبسط 
في العروض دعامة متينة للابقاء على قواعد موسيقى الشعر العربي وضربة 
قاصمة لكل هرطقة ادبية تهدد كياننا الثقافي بواجهات زائفة قد تأني على 
الشعر العربي من قواعده . 


المطسان والملصحادر 


عرص وتقيكيم 


1١(‏ )أن عبد ربه : ١‏ العقد الفريد » محقيق احمد امين واحمد الزين 
وأبراهيم الابياري (القاهرة » مطبعة للحنة التأليت والعرجمة والنشرء 
90 ه- 1915 م ) الجزء الحامس ( ص 8١8-475‏ ) وهو من المصادر 
الممتعة المفيدة » ويعد اقدم مصدر في علم العروض . 


(> )الصاحب أبو القاسم اسماعيل ان عباد : (ككالاه-_وم"م) 
«كتاب الاقناع في العروض وتخريج القوائي » (عدته 4٠‏ صفحة ) محقيق 
الشيخ محمد حسن آل ياسين » منشورات المكتبة العلمية في سلسلة مكتبة 
الصاحب بن عباد » مطبعة المعارف » بغداد 0/4 ه 50وام وهو الي 
كتاب في العروض من حيث القدم وافضل كتاب في الزحافات الغريبة الشاذة 
ولعله انفرد في جمعها وتصنيفها بشكل كامل ولكنه لا يخاو من مآخذ ولا 
ننصح الطالب بالرجوع اليه الا بعد ان يتمكن من التقطيع ويستطيع التمييز 
بين البحور بسهولة ويسر : وذلك ازيادة الاطلاع » فهو أفضل كتاب لفهم 
موسيقى الشعر الحاهلي الليء بالزحافات الغريبة . 

"١‏ )ان رشيق القبرواني ات 405 ):: « العمدة » قُ محاسن الشعر 
وآدابه . محقيق محمد محبى الدين عبد الحميدء الطبعة الاولى » القاهرة » 


20١ ه-؟؛‎ 


بوم ه1984 م ص 154-1١‏ وقد قسمه الى باب في الاوزان 
وباب في القواني وباب ني التقفية والتصريع وباب في الرجز والقصيد وباب 
في القطع والطوال » واجود هذه الأبواب هو ١‏ باب التقفية » » وبمتاز 
بحث ابن رشيق بنتف قد لا يعثر عليها الباحث في المظان الاخرى كما ان 
فيه آراء 5 اختلااف العر و ضيين كالحخليل والحوهري والزجاج ؛ وبمكن 
للطالب مر اجعته 5 اي مرحلة من مراحل در استه لأعر و ض »© وسبيبدو له 
ان اللغويين الذين درسوا علم القافية هم اكثر بكثير من الذين درسوا علم 
العروض » واليك أسماء 2 ذكرهم من علماء العر وض والمافية : 
| علماء العروض 

) صاحب كتاب « العروض » المفقود‎ ( )٠( الحليل‎ ) ١( 

(؟) اسماعيل بن حماد الحوهربي 

(5) عبد الرحمن بن اسحق الزجاج 

(1) ابو العلاء المعري (») 

(0) أبو زهرة النحوي ( صاحب كتاب « العروض )ع( 

(5) الأخفش الاوسط (سعيد بن مسعدة )٠()‏ 


ب علماء القافية َ 
)١(‏ ابو الفتح عثمان بن جني () ابو عمر الحرمي 
(*) القاضي ابو الفضل (5) سيبويه 
(9) ابو عبيدة () الجمحي 
(0) ابن قتيبة (8) ابو القاسم الزرجاجي 


60 كان من علاء القافية ا ١‏ 


(9) ابو عمرو بن العلاء )١١(‏ يونس بن حبيب 


١ المفضل الضبي‎ )1١( احمد بن يحبى ثعلب‎ )١١( 
علي بن عيسى الرماني‎ )١14( الغراء‎ )١( 


وعلى هذا فان بحث ابن رشيق بمتاز بذكر المراجع وآراء أساطين علمي 
العروض والقافية . 

() أبو العلاء المعري : 

١ )١(‏ الفصول والغابات في تمجبد الله والمواءظ »''': محقيق محمود 
حسن زناني » الطبعة الأولى ) (5ه1ه-م98امء مطبعة حجازي 
بالقاهرة ) والموضوعات العروضية كما في سائر كتب المعري ‏ متنائرة 
في أجزاء الكتاب المختلفة (راجع الصفحات ١‏ 5” في اجزاء القافية 
وعيوبها دص ١81-لام‏ عن وزن المقتضب و(ص 864-488 عن نقرات 
الغناء ) و 5١‏ و 45 و 178 (في الحزم ) و 18١‏ ( الفاصلة الكبرى والصغرى ) 
و5١‏ ( الاوزان الثلاثة المرفوضة ) و ١4 ١#‏ و 7١11451١44‏ 
14 و ”8١--#08(‏ في الكامل والوافر والهزج ) وه414+ 440 (في 
التضمين والإغرام ) والاغرام هو ان يتم وزن البيت ولا تم الكلمة » وهذا 
كما يقول المعري - لا يعرف في شعر العرب وانما يتعمده المحدثون 
كقول القائل ( من الحرج ) : 

أبا بكر لقد حجاءت لك من بحى 1 
و الكا ” تكد هام هأ صر فاً غير ممزو 





)١(‏ 1 نجد شيئاً ما وصم به هذا الكتاب عند الأقدمين «ن معارضته للقرآن الكريم فهوكتاب نحوي 
اخوي عروخيي ويبدو ان الذين وجهوا اليه هذا المطعن لم يقر أوه وانما رددوا تخرصات مغرض دون 


5غ 


جة جد بكّالله اباب من السو 


(ب) لزوم ما لا يلزم : ( طبعة المطبعة الحمالية بمصر ء الطبعة الآولى 
ممم هم 1916 م ) يجزئين ويضم الحزء الاول 5٠‏ صفحة وهو الى آخر 
حرف الراء » والحجزء الثاني 4 صفحة وينتهي بألباء السل كنة مع اللام . 

وبمتاز الكتاب بمقدمة قيمة (ص 78-8 ) ني أجزاء القافية وعيوبا . 


١ج‏ ورسالة الغفران » نحقدق وشرح الدكتورة بنت الشاطىء دار 
المعارف بمصرء» 5١٠68( 1١968٠‏ صفحات ) وقد نير فيها آراء كثيرة في 
النقد العروضي والقافية نجدها في الصفحات : ص ١518‏ حيث جاء تعريف 
الشعر بأنه وكلام «وزون تقبله الغريزة على شرائط ») وص 551١6158‏ 
(استهجان الحزم ) و7789 و7598 (مزاحفة الكف ) و١1‏ (الرجز 
من اضعف الشعر ) وه٠‏ و 748 (الاقواء) و 78 (الاقواء ايضاً ) 
و5944 (الرجز من سفساف القريض ) و9" 48-460 (حروف 
المعجم روياً) و "49# 5495 (أوزان التلبية» و144ه 044 (الغريزة 
الشعرية ) . 


(©) صفي الدين الحلي (/1"-15ه/اه) : (ديوان ) من منشورات 
المطبعة العلمية ومكتبتها في النجف الاشرف ه1#0ه9465ام (48ه 
صفحة ) وهو من افضل الدواوين لدراسة الاتماط والفنون الادبية المختلفة 
كالمخمسات (ص ""ا ‏ 75 ) و (558-794# ) والدوبيت ( ص 1588 ) 
والموشحات الاعتيادية (ص 42١٠‏ -5م) و(860-84م) و(١68١-‏ 
١٠“‏ ) و(17١1498-1١)‏ والموشحات بوزن الدوبيت (ص ١596©‏ 
لاع و(07.”م "50" ) من نحو قوله : 
لا شدت الورق على الاغصان بين الورف 
ماست طرباً بها غصون البان كالمغتبق 


154 


الطير شدا ومنظر الزهر بدا 
والقطر غدا20 يوليه جوداً وندى 
وللحون حلا ومد في الحو ردا 
والموشحات المردفة (ص 1١8-1١5‏ )و 73٠٠١٠-1554(‏ ) وموشحات 
لزوم ما لا يازم (18- ١14١٠‏ ) وفيها يقول ( من الوافر ) : 
بروحي جوذر في القلب كانس تراه نافراً في زي آنس 
واحوى احور الاحداق ألمى 
تكاد خدوده بالوهم تدمى 
كأن” الحمسن لا منه تم 
واثر. “أن :داك السروضن بح 
غدا للورّد في خديه غارس وظل له بسيف اللحظ حارس 
والموشحات المضمنة ( ص "١1-70٠0‏ ) والموشحات المجنحة وتسم ايضاً 
الشعربة (ص )"١5-0١‏ والموشحات ذات الحرجة الزجلية ١ص‏ 
3١1-504‏ )و (ص 04-594 )و (490١-١81١)و(559-158١)‏ 
والمسمطات (ص ؛5"4" 790 ) و(1-75549١ل؟ا)‏ و (310). 
ونجد عنده كذلك بعض الاوزان الاعجمية كما في قوله : 
بشراي قد تنبه لي الطالع السعيد' قد زارني الحبيب فذا اليوم بوم عيد” 


27 اد نل إل نل أده 
مستفعلن 2 مفاعلئن © فاعلن فعول 
حاب اواج - سالب اماه أده 


مستفعلن أمفاعلن ‏ فاعلن 2 فعول" 
وقوله ١‏ وقد اخجبرع وزنه السلطان الملك المؤيد ) : 
بي ظبي حمى ورد خده صارم اللحظ قاس غرلي مله رقة الحد واللفظ 
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وهو على هيئة موشح (ص .)1١4- ١#"‏ 
وفي الديوان كذلك امثلة على « بديعيات العروض » من مثل نجنيس 
القلب كقوله (ص "٠56‏ ): 
الحب سخا وطرف اعداني خسا من حيث سرى والنجم بي الغرب رسا 
والتجنيس التام المركب وجناس الملفق ( ص "١7‏ ) والتفويف -1450١(‏ 
5 ) والابيات المعجمة الي ليس فيها حرف مهمل واخرى معجمه ليس 
فيها حرف مهمل وثالثة نصف البيت فيها معجم ونصفه مهمل أو البيت الواحد 
معجم والآخر مهمل او الكلمة الواحدة مهملة والاخرى معجمة (هه4- 
8 ) وله من المقطع الذي لا يتصل حرف منه بالآخر وله من الموصل الذي 
لا ينفصل منه حرف عن آخر (ص 5١88‏ ) وابيات تقرأ عرضاً وطولا 
فلا يتغير وضعها (ص 4١04‏ ) وقد قيد حروف القواي الحمس فمال 
(ص 4١96©‏ ) (من الكامل ) : 
حصر القواني في حدود خمسة فاحفظ على الرتيب ما أنا واصف 
متكاوس' متراكب متدارك 2 متواتر من بعده المترادفف 
وقال فيما قيد به حروفها الستة (ص 415 ) (من الكامل ) : 
بحرى القوائي في حروف ستة ٠‏ كالشمس نحري في علو بروجها 
تأسيسها ودخيلها مع ردفها ‏ وروها مع وصلها وخروجها 
وقال فيما قيد حركاما الست على العرتيب ( من الكامل ) : 
إن القواقي عندنا حركاهبا ١‏ ست على نسق بهن يلاذ 
رس واشباع وحذو ثم تو جيه ويججرى يه ونفاذ 
وذكر بحور العروض الستة عشر نظماً (ص )4١7 14١5‏ وقال 
بيت واحدأً جمع فيه حروف المعجم كافة من غير تكرار » وقال مثل ذلك 
وجعل شطره الاول مهملا والآخر معجماً (ص )4١8- +4١7‏ وقال 


ع 


مم 


نولافا الجر البمانية. وق «تر تسب بواترعها ل. الر بو 
6 ) (من الوافر ) : 

ونه ثم الي م. عصبت><- وعقل ثم اضمار ووقض " 

ونظم ابياتا في محاكاة أي نوأس (55؛ ) وفي لزوم ما لا يازم (05غ ‏ 
- "45 ) ونظم موشحا على طريق التصوف (155 ) ووشح واللزم في 
التوشيح مجنيس القلب (405 ). ١‏ 

وجمع الوان البديع ابي هن من مستلزمات دراسة « فنون النظم » المختلفة 
في ١‏ الكافية البديعية في المدائح النبوية » وفيه التفويف والتشريع والتسميط 
والترصيع والموازنة والتطريز الخ ... (ص 188-474 ) وحل المنظوم 
( 455 -40؛ ) والنظم على حروف المعجم بما اوله مشابه لرويه ص 
46 ؛ لاله ). 

وله كذلك « العاطل و الحالي ( نمحقيق ولم هودرباخ ‏ وبسبادن ع 

5 ) ان خلدون : «١‏ المقدمة » طبعة كترمير » باريس 1868 بثلاثة أجزاء 
تراجع فيه بصورة خاصة الفصول الآتية » في الحزء الثالث : فصل في انقسام 
الكلام الى في النظم والنشّر 9ص #85 ه00 *) وفصل في ان لا تتفق 
الاجادة بي فى المنظوم والمنثور معأ الا في الاقل (ص 5860م 00م ) 
وفصل ي صناعة الشعر ووجه تعليمه (ص 90 844 ) وفصل في ان 
صناعة النظم والنر انما هى في الالفاظ لا في المعاني (ص 44 ه4م) 
وفصل ف ان حصول هده الملكة بكراة الحفظ وجودببا بجوده المحفوظ 
(ص 545 -١ه”‏ ) وفصل في بيان المطبوع من الكلام والمصنوع وكيف 
جودة المصنوع أو تصوره (ص ١ه"‏ لاه" ) وفصل في ترفع أهل المراتب 


و2 


ا/اعء 


عن اتتحال الشعر (ص لاهلا 4ه“” ) وفصل قٍِ أشعار العرب واهل 
(ص #4٠0‏ 1# ) [ 


(/7) محمد الدمنهوري : والارشاد الشافي » وهو الحاشية الكبرى على 
من « الكاني » في علمي العروض والقواني » لأني العباس احمد بن شعيب 
القنائي (ت مهمه الطبعة الثانية » لاه هوام ) ( طبعة 
مصطفى الباني الحلي بمصر ) (عدد الصفحات : 53١١‏ ). 

وهو كتاب مفصل يصلح المتقدمين من الطلبة والباحثين وفيه استطرادات 
على الطريقة التقليدية القديمة من حيث ذكر القضايا اللغوية والنحوية والامثال 
نما قد لا يروق بعض الباحثين على الطريقة العصرية والشواهد فيه كلاسيكية 
لا تتعدى الاشكال الي تتكرر في جميع كتب العروض القدية . 


(4) معروف الرصافي : «الآدب الرفيع في ميزان الشعر وقوافيه ) 
دروس ألقاها على طلبة دار المعلمين العالية ببغداد » قدام له وعلق عليه 
الدكتور مصطفى جواد والاستاذ كمال ابراهيم ( مطبعة المعارف » بغداد 
ها“ااه 5م9١‏ م( عدته ١1708‏ صمفحة من القطع المتوسط ؛ وهو دراسة 
مختصرة مركزة للعروض ولكن تعوزه الدوائر العروضية والضرورات الشعرية 
التي لم يعابلحها المؤلف ؛ على كل حال فهو من الكتب الثي يحب ان تدرس 
في المرحلة المتوسطة من دراسة العروض فهو خير خطوة للانتقال من مبادىء 
العروض الى المتون والشروح الصعبة وفيه دعوة الى « نحرير الاوزان لتشاكل 
الالحان » كما يقول الاستاذ كمال ابراهيم في مقدمته » على اننا لم نر فيه أي 
محاولة جدية لتطوير علم العروض في اي اتجاه كان . 


(4) ناصيف اليازجي : « مجموع الادب في فنون العرب »© ( بيروت ». 
6 ) وهو كتيب طريف ختمه مؤلفه بفصل ممتع موجز عن العروض 


ع 


والقافية واجزانما وعيوبها . 


)١٠١(‏ عباس مود العقاد : « ديوان » اربعة اجزاء في مجلد واحد 
طبع بمطبعة المقتطف والمقطم ممصر ١192‏ ) وفيه تماذج حديثة للمزدوجات 
والمثلثات والرباعيات والمخمسات والمسمطات الخ ... 


» الدكتور محمد مهدي الرصير : « الموشح في الاندلس وفي المشرق‎ )١١( 
١٠١ الطبعة الاولى » مطبعة المعارف »: بغداد » /1851 ه1448 م علدته‎ 
صفحاتث وهو نحث جيد افدنا منه في الفصل الذي طرقنا فيه موضوع‎ 

« الموشح . 

)١9(‏ الدكتور مصطفى عوض الكريم : « فن التوشيح » قدم له الدكتور 
شوقي ضيف ء بيروت » ١4084‏ عدته 7410 صفحة . 

, منير الياس وهيبة الحازني الغساني : والزجل » تاريحه » ادبه‎ )١119( 
اعلامه قدياً وحديئاً ( المطبعة البولسية ) حريصاء لبنان » 7ه948١) «علتي‎ 
. صفحة ) جمع الكثير من الازجال الفصيحة والعامية لعدة عصور‎ 

)١5(‏ سليمان البستاني : «الياذة هوميروس © معربة نظماً ( مطبعة 
الهلال » مصرء ١9٠4‏ ) وفي المقدمة ملاحظات قيمة عن مطابقة الأوزان 
للاغراض الشعرية . 

(16) كرم البستائي : « السسان ) دار صادر » سروت ء» ١9485‏ 2 وقيه 
موجز لعلم العروض 2» ص ١٠١” ٠١#”‏ 

(15) احمد الحاشمي ١:‏ ميزان الذهب ف صناعة شعر العرب » ( القاهرة » 
0١‏ ) كتاب جامع لا بأس به على صغر حجمه » وقد اعتمد في امثاله 
على العقد الفريد لابن عبد ربه إلى حد بعيد » ولكنه مع ذلك لا يخلو مسن 


رفة 


اخطاء » لذلك نفضل إل 350 الطالب له ف دراسته للعروض . 


» اسحق هومى الحسيبي وفايز علي الغول : « العروض السهل‎ )١( 
 ه‎ ١55 » للصفوف الثانوية » الطبعة الاولى » مطبعة بيت المقدس » القدس‎ 
صفحة وهو كتاب مبسط كتب بطريقة استقرائية ؛‎ ١947 /41مء عدته‎ 
نافم” في المراحل الاولى والمتوسطة من دراسة علم العروض وهو على الطريقة‎ 
المقطعية ' الحديثة » وفيه الكثير من الامثلة العصرية خلافاً للكتب العروضية‎ 
التقليدية الي التزمت أمثلة قديمة محدودة تتكرر بأعيانها في كتب العروض‎ 
على اختلاف عصورها ؛ وقد اهمل المؤلفان الضرورات الشعرية كما انهما‎ 
سارا في فك الدوائر على الطريقة القديمة بدلا" من المقطعية البيى سارا عليها‎ 
. في ثنايا الكتاب‎ 


١2‏ ) الدكتور ممدوح حقي : ١‏ العروض الواضح »© دار اليقظة العربية 
للتأليف والترجمة والنشر في بيروت » ١454‏ » الطبعة الثالثة » وهو كتاب 
للمدرسين والطلاب ثي المدارس الثانوية والعالية . عدته ١57‏ صفحة وقد 
سار على طريقة وضع الرموز للحروف لا للمقاطع وبمتاز بما فيه من اسئلة 
وكمارين في باية كل فصل » كما انه خم الكتاب بفصل في «١‏ فنون الشعر » 
(ص )15١-1١17‏ ضم البحور المولدة والموشح والدوبيت والمنظومات 
العامية وما يسميه بالالاعيب البهلوانية كالارقط والعاطل والحالي والاخيف 
الخ .. وليست هي في الحقيقة غير ألوان بديعية من النظم وهو الوحيد الذي 
تطرق الى الشعر المؤورخ (ص .)١58‏ 

(14) الدكتور بدير متولي حميد » المدرس بكلية الآداب جامعة عين 
شمس : «ميزان الشعر » دار المعرفة » القاهرة » الطبعة الأولى » كانون 
الثاني (يناير) ١95١‏ « عدته 1١١٠7١‏ صفحة ») » على الطريقة التقليدية ع مع 
محاولة للتجديد ضمن هذا النطاق » غير ان طريقته في استخراج البحور من 
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الدوائر معقدة كان بالامكان تبسيطها اكر بالاكتفاء بشطر واحد » وقد امتاز 
الكتاب بذ كر مقطوعات لكل عروض وضرب » بدلا من ذكر بيت واحد 
على ما اعتدناه في كتب العروض ٠‏ ولعل هذه المحاولة كانت في سبيل جعل 
العروض علماً ا كر حيوية - ني نظر المؤلف ‏ واخراجه من طور الحمود 
على امثلة مختصرة محددة » «فدراسة العروض على الطريقة القديمة كما 
يقَول بي الصفحة 4 - دراسة مملة تشبه الى حد ما دراسة المعادلات الرياضية 
والحبرية » ومن أجل ذلك حاولت ان ايسرها بعض الشبىء » وان امزجها 
بجانب من الدراسة الأدبية ع فلم أقصرها على دراسة الشواهد الحزئية او 
بيان الوزن والتقطيع ؛ ومعرفة العروض والضرب ٠‏ وائما طلبت من الدارس 
ان يشرح وبحلل » بل ويوازن بين نصين احياناً وان يبين الفكرة البي بنيت 
عليها القطع في كثير من الاحيان » اه. 

ويبدو أن العروض يدرس في أقسام اللغة العربية من جامعات الحمهورية 
العربية المتحدة مع النحو وني بعضها مع الصرف «١‏ ولكن قسم 
اللغة العربية بكلية الاداب ني جامعة عيبن شمس قد جعلها مقرراً مستقلا” 
عن المواد الاخرى يدرسه طلية الليسانس دراسة مستمرة على طول السنة ع 
وحسناً فعل ؛ لان تلك المادة لازمة لزوم النحو والصرف والآداب المتخصصين 
في دراسة اللغة العربية » ليستعينوا بها على معرفة الصحيح من المكسور » وهي 
بذلك أشد لزوماً للمعنيين بتحقيق النصوص الشعرية » وهي الحزء الأكبر 
من انتاجنا الادلي في محتلف العصور » . 

نحن نتفق مع الذكتوو بلدين ق ارأية هذا عام الاتفاق » واذا ما وجدت 
بعض الحامعات ضرورة لدمج علم العروض مع موضوع آخر فالافضل 
ان يدمج مع علم « البديع ( لآنه من صلبه وجوهره »ع اما علم را 
برتبط به الا « بالضرورات الشعرية ». وعلم الصرف لا يلتقي به الا في 
«الميزان الصرثي » بشكل ظاهري واه » وكلتا الرابطتين ضعيفة لا تبرر 
دمج العروض ,أي منهما . 


ها ؟ 


)30١(‏ نازك الملائكة : ١‏ قضابيا الشعر المعاصر » » سيروت »© وا 
عالحت فيه مشكلة (الشعر الحر » وحاولت أن تضع له اوزاناً » مع شيء 

(71) الدكتور ابراهم انيس : « موسيقى الشعر » ( القاهرة ٠‏ الطبعة 
الثانية » 61) علدته #18 صفحةء وهو كتاب يجدر بكل باحث في 
العروض مطالعته . 

(9؟) محمد عبد المنعم الحفاجي : ١‏ الشعر العربي : أوزانه وقوافيه » 
مقرر في الاقسام الثانوية بالازهر الشريف . الطبعة الآولى » 115517 ه- 
4م عدته ١١4‏ صفحة » وهوكتاب اولي موجز مختصر » يمكن الاعتماد 
عليه في اعطاء فكرة عامة عن العروض والقافية والضرورات الشعرية . 

(7) العوضي الوكيل : والشعر بين الحمود والتطور » » المكتبة الثقافية 
( رقم 15) اول اغسطس ١1454‏ »2 كتيب عدة صفحاته ١1١‏ صفحة . 


(14) الدكتور صفاء خلودي : « فن الترجمة في ضوء الدراسات المقارنة » 
( الطبعة الثانية » مطبعة اللواء » بغداد» ١968‏ ) وعدته 7ه" صفحة . 
يراجع فيه بصورة خاصة فصل « الترجمة الوزنية » : للمقارنة بين 
العروض العربي والعروض الانكليزي (ص ١5١-98؟).‏ 

(©؟) ميخائيل خليل الله ويردي : « بدائع العروض » ( أحدث واسهل 
أسلوب لنظم الشعر على الايقاع الموسيقي ) « مطبعة ابن زيدون بدمشق » 
4 » . كتاب طريف بالنسبة لمن له المام بفن الموسيقى . 


(1) عبد الكريم الدجيلي : « البند في الآدب العربي ) » ثار نحه ونصوصه» 
( مطبعة المعارف » بغداد » ااه وهوام). 


كلع 


(0؟) الدكتور جميل الملائكة : « أوزان البند » كراس فيه وجهة نظر 
جديدة عن تقطبع البند . 
(25) محمود شكري الآ لوسي : «الضرائر وما يسوع للشاعر دون 


النائر ») شرح محمد مبجة الاثري 2 المطبعة السلفية ع الفأهرة » ١754١1ه ‏ 
2-0 « وعدته “#9 صفمحة ) . 


١(54؟)‏ « شرح الزررجية بي علم العروض » لمشيخ الإسلام أني حى 
زكريا الانصاري الشافعي . ؛ مخطوط بخط مغربي بتاريخ 1177 ه كتبه محمد نوح 
الأخمي الالكي . وغناك ردح أخرى على اضيا | الخزرجية ؛ منها 


ا 7 الغامزة ا خبايا لك ا أي عبد الله 
محمد بن أي بكر المز ومي الدماميي وعلى هامشه « كتاب فتح رب البرية ع 
شرح القصيدة الحزرجية » »ع طبع في مصر بالمطبعة الحيرية سنة 1877 ه . 


(:") الحاءظ : البيان والتبيين ») محقيق عبد السلام محمد هارون 
و سسا الحزء الاول : وفيه ملاحظات عن علم القافية 
وعم ا يتمق لبعض الناس من كلام موزون أثناء احاديثهم البومية العابرة . 
)١(‏ التبريزي : ١‏ الوائي في العروض والقوائي » ( مخطوط ) 


”)ان القطاع السعدي : «العروض البارع والشائي في القواني » 
( مخطوط ). 


(م") الزئجاني : معبار التّظار في علوم الاشعار ( مخطوط ) . 
(4") ابن الحاجب : المقصد الخليل بي علم الحليل . 
(ه؟) الحورجي : الرامزة الشافية في علم العروض والقافية . 


ا 


(م) ابو الحيش الأندلسي الأنصاري : العروض الاندلسي . 

(0*) شرح الصبان على منظومته في العروض . 

مم المداري : الحلة الضافية في علمي العروض والقافية . 

(وم) محمود مصطفى : أهدى سبيل الى علمي الحليل . 

(:4) كغام بن كيرقور مرغوصيان : ميزان الشعر ( في عروض العرب 
والعجم والقوائي ) . 

. محمد حلمي : الحداول الكافية في علمي العروض والقافية‎ )5١١( 

(17) عثمان الطباغ الغزي : الديباج المنشور . 

(4) ابن سناء الملك : « دار الطراز في عمل الموشحات »© نحقيق جودة 
الركاني - دمشق ١455(‏ ). 

(5) الأبشيهي : المستطرف (مصرهء .)١944”‏ 

(55) ابن جني : « الخصائص ») . 


(5) الدكتور محمد مندور : «اوزان الشعر »4 (مقالاات في الرسالة : 
الاعداد ١٠14ه‏ "5ه ) . 


7) فتراد رجاثي : الموشحات الاندلسية » الطبعة الاولى . 


0 


كم احا لاج : 9 1 


(8؟) .منالط تتطئاآ ستنمعتطدمة سمستصعهد دزئه]8 ع : للوبو] 
. ( 1825 رعاء تطءفصسوع8 ) 


(19) الدكتور حسن عون : ١‏ نظرية الانواع الادبية » الاسكندرية : 
4 (راجع بصورة خاصة الصفحات لاه -78) والكتاب في الأصل 
1665م وعتدهء0 1065 5م لزرمفعط]' : امععوزلا .1 عرطةق*1 ١1‏ 


17. .087تصوه) عتطورة : غخطعم1‎ )9١( 

عجلدين ١‏ لندن.ء )١4104‏ مترجم عن كاسبيري بالالمانية وي 
ختام الحزء الثاني فصل مقتضب عن العروض وآخر اكثر تفصيلاكت عن 
الضرورات الشعرية (ص 1:١"‏ 1785 ). 

(951) .تقصصوءة) عنطوعق :ععطءاو] وهو كتاب قواعد بالانكليزية 
وفك عل كتاف زم هوقلا بالكلاةة. . التدن. 547+ الطبعة الرنازعة )توقه 
فصل خختامي موجز عن العروض العرلي (ص #مم ‏ 84) . 


(؟'ه).عطوعمة عننضاء11 ما : لسمزنن) 8 1مة ]5 البحور العر بية . 
رمه .علوعة عطا أه لرماد 11 عكتمععائر[ ى :مددا[مطعالا .ذة .] 


2 


« تاريخ العرب الأدبي » وقد ترجم الدكتور صفاء خلوصي القسم 
الثاني منه بعنوان « تاريخ الأدب العبابي » وهو يفم الادب في العصسر 
العباسي والاندلسي والمغولي ( المكتبة الاهلية ) » بغداد » .١955‏ 


(4ه) الأب اغسطس فكي «فن انشاد الشعر العرني ) ترجمة الأب 


)26( هارتمان : « الموشح ١‏ اقطقطةةن]1 مو© فيمار » /1851 . 


ا 


مقدمة الاستاذ كمال ابراه 

تقديم للدكتور عبد الرزاق حيبي الدين 

ديباجة الكتاب 

ماهو العروض ١‏ 

التة 

الحدول الاول - الاجزاء او التفاعيل الثماني 

االحدول الثاني البحور الستة عشر 

مصطلحات اساسية 

الدائرة الاولى ( دائرة المختلف ) البحر الاول : بحر الطويل 


انواع الطويل : العروض المقبوضة والضرب الصحيح والمقبوض والممعذوف ه64 


التصريع بالزيادة 
التصريع بالنقص - التقفية 


العروض المقبوضة والضرب المقبوض - العروض المقبوضة والضرب 


المحذوف المعتمد 


انواع المديد : العروض الصحيحة و الضر ب الصحيح 
العرواضى المعدولة والفرت امتهور ار العدوت» أن ال 
العروض المحذو فة المخبونة والضر ب المحذوف المخيون أو الأبثر 
مشطور المديد 
خلاصة البحث 

التعر ين الثاني 


اه 


البحر الثالث : بحر البسيط , ' 
انواع البسيط : العروض المخبونة والضرب المخبون أو المقطوع 
الدائرة الثانية ( دائرة المؤتلف ) : حر الوافر 


مزوء البسيط 
عذلع البسيط 


عو تنزائرة انخلك 
طريقة الرسم 


التمرين الثالث 
التمرين الرابع 


أنواع الوافر : 

العروض التامة المقطوفة والفر ب التام المقطوف 

المروض المجزوءة الصحيحة والضر ب الصحيح 

العروضص المجزوءة الصحيحة والضر ب المعصوب - خلاصة البحث 
اشعباه محزوء الوافر ممجزوء الرجز والمهزج - التمرين الحامس 
التمرين السادس : ممرين عام 


البحر الخامس : بحر الكامل 


انواع الكامل : العروض تامة صحيحة وضر بها مثلها 


العرو ض حذاء غير مضمرة و الضر ب أحذ غير مضمر 

مجزوءات الكامل : العروض مجزوءة صحيحة و الضرب مجزوء مرفل 
العروض مجزوءة صحيحة والضر ب مذال 

العر وض مجز وءة صحيحة و الضرب #ز وء صحيح 


العر وض #زوءة صحيحة و الضر ب #زوء مقطوع لخللاصة البحُث 


الد ائرة العرو ضية الثانية : طر يقة الر ».م 
التمرين السابع : في بحر الكامل 

التمر ين الثامن : تطبيقات عامه 

التمرين التاسم ( ملء فراغات في أبيات ) 

أسثلة 

الد اثر 5 العالغة : البحر السادس ( بحر ازج ) 
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انواع ازج : العروض صحيحة والضرب صحيح 
العروض صحيحة والضر ب مذو ف 
خلاضة اده 
التمر وخ العاشر 
بحر الرجز - العام 
المجزوء - المشطو ر الصحيح - المشطور المقطوع 
العروضص الثانية - تجزوءة صحيحة وضر ما مثلها 
العروض الأالثة - مشطورة صحيحة وهي الضر ب في الوقت ذاته 
العروض الر ابعة - مشطورة مقطوعة وهي الفر ب في الوقت نفسه 
العروض الحامسة- منهركة صحيحة وهي الضر ب كذلك 
الر جز المزدو ج 
خلاصة البحث 
بحر الرمل 
العروض محذوفة والضر ب مقصور 
العروض والضر ب محذوفان 
جزوءات الرمل 8 
العروض #زوءة صحيحة و ضر ببا مسبغ 
العر وض 4# زوءة صحيحة و الضر ب صحيح مثلها 
العر وض #زوءة صحيحة والضر ب محذوف 
خللاصة البحث 
رسم الدائرة الثالثة 
بقَة الرسم 
التمرين الحادي عشر - في الرجز 
التمرين الثاني عشر - في الرمل 
للمناقشة وال أسحث 
الدائوة الزذابعة ( دائرة المشتبه ) : بحر السريع 
انواع السر يع : العرو ض مطوية مك وفة والضرب مطوي موقوف 
العرو ض معلو ية مك وفة و الضر ب مثلها 
الذي 
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١٠ 
٠ 
١٠ 
١١١ 


. ١71 


| 
١75 
د‎ 
١10 
١8 
1 
٠ 
١١ 
١١ 
١5 
١4 
ويل‎ 


شل 
0 
فر 
١8‏ 
خرن 
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١غ هت‎ 


العرو ص مطوية مكسوفة والضرب أصلم 
العر وض مخبولة مك وفة وضر بها مثلها 
العروض مخبولة مكسوفة وضربها أصلم 
العروض والضرب مشطوران موقوفان 
خلاصة البحث 
التمرين الثالث عشر - في السريع 
البحر العاشر : بحر المنسرح 
انواع المنسرح : العروض مطوية والضرب مطوي مثلها 
العروض مطوية والضرب مقطوع 
العر وض المنهوكة الموقوفة 
خلاصة البحث 
النمرين الرابع عشر - في المنسرح 
البحر الحادي عشر : بحر الحفيف 
انواع الحفيف ( اتام ) : العروض صحيحة والضر ب صحيح 
العر وض صحيحة و الضرب محذوف 
العروض محذو فة والضرب محذدوف 
المجزوء : العروض صحيحة والضرب صحيح 
العروض صحيحة والضر ب محبون مقصور 
خلاصة البحث 
التمرين الحامس عشر : في الحفيف 
البحر الثاني عشر ( بحر المضارع ) : انواع المضارع 
خخلاصة البح 
التمرين السادسعشر : بي المضارع 
البحر الثالث عشر ( بحر المقنضب ) 
انواع المقعضب 
خلاصة البحث 
التمرين السابع عشر : في المقتضب 
البحر الرابع عشر ( البحر المجنث ) 
انواع المجتث 
عاذي ادق 


١5 
١ /ا م‎ 


١4 
١ 48 
١ 84 
١55 
١6١ 
١ 
١“ 
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١ هه‎ 
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١ /ا‎ 


١ ك5/ا‎ 


التمرين الثامن عشر ( في المجتث ) 
رسم الدائرة الرابعة ( دائرة المشتبه ) 
التمرين التاسع عشر 
التمربن العشرون 
الدائرة الحامسة : البحر الحامس عشر ( بحر المتقارب ) 
أنواع المتقارب : تام المتقارب 
العروض مقبوضة أو محذوفة أو صحيحة وألضر ب صحيح 
العروض صحيحة والضرب مقصور 
العرو.ض صحيحة والضر ب محذوف 
العروض صحيحة و الضر ب أبتر 
مجزوء المتقارب : العروض مجزوءة محذوفة والضرب ممذوف 
العروض مجزوءة محذوفة والضرب أبتر 
خلاصة البحث 
التمرين الحادي والعشرون ( في المتقارب ) 
البحر السادس عشر ( المتدارك ) 
انواع المتدارك : العروض صحيحة والضرب صحيح مثلها 
مجزوء المتدارك : العروض مجزوءة والضرب مرفل 
العر وض مجزوءة صحيحة والضرب مذال 
العروض مجزوءة صحيحة والضرب صحيح مثلها 
خلاصة البحث 
التمرين الثاني والعشرون : في المتدارك 
رسم الدائرة الحامسة ١.‏ دائرة المتفق ) 
طر يقة الرسم 
عمرين عام في البحور المختلفة 
خلاصة احتمالات في البحور والاوزان 
خلاصة الزحافات والعلل في البحور المختلفة 
ا ارو عيانات 
ف سوعل تقض 
جف اناده 


هم 


علم القافية 
حدود القافية 
أهميّة القافية 
التمرين الأول 
التقرة الصوتية ( أو دقّة الناقوس ) 
خلاصة البحث 
التمرين الثاني 
للمناقشة والبحث - لوازم القافية 
خلاصة البحث 
التمرين الثالث 
لوازم القافية ‏ الوصل 
خلاصة البحث - التمرين الرابع 
لوازم القافية ‏ الردف - التأسيس ظ 
التأسيس والدخيل ‏ خلاصة البحث ‏ التمرين الحامس 
تحليل تمخطيطى لأجزاء القافية 
ما يصلح أن يكون روياً وما لا يصلح 
خلاصة البحث 
التمرين السادس 
لزوم مالا يلزم 
خلاصة البحث 
التمزين السابع 
جمال القوائي 
خلاصة البحث 
التمرين الثامن 
أنواع القافية حسب حركاتما 
خلاصة البحث 
أنواع القافية حسب حر وفها 
خاددة العف 


كمع 


التمرين التاسع 
عيوب القافية 
خلاصة البحث 
التمرين العاشر 
تمرين في ملء القواني 
التنويع قي القوائي ص المردوج 
المر بعات « الدوبيت » 
لو بعات الاعتيادية ) الر باعيات ) 


المخمسات 
المسمطات 
الموشحات 
نعريف الموشح 
أهنية الموشسات 
الدر جمة 

أمثلة الأبيات 


عماذج أخرى من الموشضحات 
فنون الشعر الشعبى القدممة - الزجل 
خاذمرة البدة ١‏ 
المواليا 
غلدمة النية 
الكان وكان 
وي المت 
القوما 
خلاصة اليحث 
( فنون الشعر الملحقة بالأوزان والقوافني » أو بديعيات العروض والقافية 
من فنون الشعر و القافية 
خللاضة الضف 
فنون شعرية أخرى 
خلاصة البحث 
التهرن الحادي عشر 
1ع 


أغاط من تفن الشعراء في النظم 
أوزان المولدين وقوافيهم 
خلاصة البحثٌ 
التوليد في الأوزان 
خلاصة البحثث 
النعر الإيقاعي 
أنواع الإيقاع 
تماذج من اانثر الإيقاعي 
البند 
خلاصة البحث 
التمرين الثاني عشر 
الشعر الحر 
التمرين الثالث عشر 
« المجهول » 
و المحسئون » 
« عاشق يسافر بلا وداع » 
«إلى سنة مقبلة » - « طفل » 
مخطط لإيضاح تطورات التركيب الشعري 
«الضرورات الشعرية » وما بحوز للشاعر دون الناثر 
خلاصة البحث 
نماذج من الضرورات الشعرية 


فض 
فض 
للا 
8١‏ 
تذذانا 
كان 


00 
8 
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5٠١١ 
26 
5١ ؟‎ 
ة١‎ 
2*1 5 
نه‎ 
45 
18 
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عرض ونقد « لكتاب الجوهرة الثانية في أعاريض الشعر وعلل القواق » 


لابن عبد ربه 


المظان والمصادر - عر ض وتمييم 


المراجع الأجنبية 


32:2 
ا 
- 0 


اه 


تم طبع هذا الكتات على مَطبَابع 


ذيكستز التبوكا شالعو 


وي 


بتيروت - لبعتنات 





من تطلبات العصر الحديث والأهداف التربوية الصحيحة 
تقريب. ماخذ العلوم كافة وتناوها بالتيسير والتبسيط. حتى ' 
يستطيع المتعلم الاعتساد على كنات واد ميَسَر يغنيه عن 
مراجرعة كنب كثيرة ... ا 


كما ان كل مثقف بحاحنة إلى معرفة بسائط النحؤوالسرف . 
فو كذالك بحائجة إلى الإزلام باؤلويات العروض غل الأقل .. 
3 عدون باع ( بل إيكهن افلكم ( أو ليامن عل الأقل . 


الخطا :. غراءة النصوص الشعرية . 


وق المؤلف كل التوفيق 4 بحنه أشكلات عِلّم ؛ فن التنمتابع 
الشعري ).وم خانه > وي تظبيقه للأساليي” الهدينة عن 
العروض العربي . والجمع بن الطريقتينالقديمة والحديثة 
لإيجاد طريقة تصويرية تخطيطية جديدة لفهم مختلف صنوف 
القافية : فدباء كتابه هذا مرجعا مِبَسَطا م لعلمئْ العروض 
والقافية ؛ يحتى غمرته المرجوة في الافادة وتقويم الملكة الأدبية 
للطلاب والمتادبين كافة . 


